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Sunus
DENiZ AKTAN KUGUK - MURAT NARCI

28-29 Nisan 2016 tarihinde Bogazici Universitesi Tirk Di-
li ve Edebiyat1 Bolumu 6gretim tiyesi Do¢. Dr. Zeynep Uy-
sal tarafindan diizenlenen ve Nazim Hikmet Kiltiir ve Sanat
Arastirma Merkezi isbirligiyle gerceklestirilen “Siyah Endi-
se: Bir Asir Sonu Anlatis1 Olarak Halit Ziya Usakligil Edebiya-
t1 Sempozyumu”nda sunulan bildirilerin bir kismi yazarlar: ta-
rafindan genisletilerek makale haline getirildi. O makalelerin
toplandig1 bu kitap da her seyden 6nce Halit Ziya edebiyatimi
cok boyutlu bir bicimde degerlendirmeyi amachyor. Halit Zi-
ya'y1 ilk metinlerinden son metinlerine, romanlarindan hika-
yelerine, tiyatrolarindan siirlerine, otobiyografik metinlerin-
den edebiyat elestirilerine uzanan genis bir yelpazede, hem do-
nemsel hem de tursel cesitliligi icinde okuyan bu makaleler,
bir yandan Halit Ziya edebiyatina dair yeni ve 6zgiin bir yakla-
sim gelistirmeye calisiyor diger yandan da bu edebiyatin icin-
de uretildigi 19. ytizyil sonu ile 20. ytuzyil basinin toplumsal ve
kulturel atmosferini farkh acilardan yeniden tartismaya agiyor.

Kitap, Zeynep Uysal'n Halit Ziya edebiyatin1 Turk edebiyati
tarihi icinde konumlandiran giris yazisiyla aciliyor. Girisin ar-
dindansa Halit Ziya’nin romanlarina odaklanan makaleler, ilk
roman Sefile'yi merkezine alan Didem Arvas'm “Gonullu Kur-
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banligin Cisim Hali: Sefile” makalesi ile bashyor. Arvas, bir ha-
yat kadinimin hikayesini anlatmay1 secmenin tizerinde durarak,
Halit Ziya'nin henuz Izmir'deyken yazdigi bu ilk romaninin ah-
lak kavramsallastirmasint Mazlume’nin bireysel hikayesi bag-
laminda tartistyor. Romancinin hayatin cok yonlalugu ve ka-
rar verme sureclerinin karmasikligina dair biraktgi izleri takip
ederek, kurbanlik mekanizmasinin metindeki kompleks kuru-
lumunu gosteriyor. Arvas'in Mazlume’nin kurbanlik stirecinde
oznelesmesi, kendi kurbanligini tustlenerek faillesmesine da-
ir yorumlari, Halit Ziya'nin sonraki romanlarinda da gozlem-
lenen fail karakterlere dair yeni okumalarin da éntini agiyor.

Ilk roman Sefile'nin ardindan Erol Koroglu, “Mai ve Siyah'in
Dogal Olmayan Odagi: Tanzimat Romanini Yeniden Yazmak”
baslikli makalesiyle kitabin Halit Ziya'nin Mai ve Siyah romani-
na dair tartismasini da baslatmis oluyor. Halit Ziya'nin roman-
larimin Tanzimat romanlanyla iligkisi ile acilan makale, Sefi-
lenin Namik Kemal'in Intibah'inin bir yeniden yazim tecrtibe-
si olarak alinabileceginden hareketle, bu kez Mai ve Siyahs Ah-
met Mithat'in Felatun Bey ile Rakim Efendi’siyle yan yana getiri-
yor. Koroglu, ortakliklardan farkhiliklara dogru ilerleyerek, Mai
ve Siyah’in Tanzimat romanini dontustarurken ayni zamanda
nasil sona erdirdigini gosteriyor. Mai ve Siyah’in Osmanli'nin
25 senelik roman tretme biciminde yarattigi kirilmay1, roma-
nin anlat teknikleri tizerine duistinerek ortaya koyuyor.

Erol Koroglunun anlat1 tekniklerine vurguyla degerlendir-
digi Mai ve Siyahs Monica Katiboglu terctime teknikleri agisin-
dan tartismaya aciyor. “Mai ve Siyah Romaninda ‘Dil Otesi Uy-
gulama’ baslikli makalesinde Katiboglu, roman kilturlerara-
s1 yazindaki terctime stureclerinin edebiyatin yenilenmesinde-
ki rolu baglaminda, “dil 6tesi uygulama” cercevesinde okuyor.
Osmanli edebiyatinin modernlesmesini “taklit” tizerinden so-
runsallastiran soylemlere terctime acisindan yeniden bakar-
ken, tercimeyi rekabet icindeki politik ve ideolojik giic mi-
cadelelerinden etkilenmeyen, tarafsiz bir olay olarak degil gti¢
mucadelelerinin cereyan ettigi bir alan olarak ele aliyor. Bura-
dan hareketle, roman1 Turkce ve Fransizca gibi tercime yo-
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nu esit olmayan iki asimetrik dil arasinda bir esdegerlik de-
recesi insa etme arzu ve cabasi olarak degerlendiriyor. Ahmet
Cemil’in dil ve edebiyat anlayisinin terctime ile iliskisi bagla-
minda yeni edebiyatin ihtiya¢ duydugu yeni estetik dilin ter-
cume vesilesiyle mumkun olduguna dikkat cekiyor ve roman-
da yeni olanin ayni zamanda kayip gecmisin izinde sekillendi-
gine isaret ediyor.

Hulya Bulut ise Mai ve Siyah’a dair tartismay1 “Mai ve Siyah:
Bir Edebiyat Alani Insasi ya da Kurmacanin I¢inden Kurmaca-
nin Disina Yansiyanlar” baslikli makalesiyle surdurtuyor. Bu-
lut, Bourdiew'nun izinden giderek, toplumsal dunyanin ro-
man icindeki kurulumu cercevesinde Mai ve Siyah’1 Flaubert'in
Duygusal Egitim romaniyla iliskilendiriyor. 1ki gen¢ erkegin
olgunlas(ama)ma hikayesinin ortakliginda, dus kirikligina
Bourdieuct bir perspektiften yaklasan Bulut, Ahmet Cemil’in
matbuat alemi icinde kendine bir yer agma, alanin hakimleriy-
le mucedele etme hikayesini bireysel tarihinin yazilma bicimi-
ne odaklanarak okuyor.

Zeynep Arikan, “Dogu’nun Batisi, Bati'nin Dogusu: Ahmet
Cemil ve Georg'un Sanatla Imtihan1” bashkli makalesinde Mai
ve Siyah’1 bu kez Arthur Schnitzler'in Der Weg ins Freie roma-
niyla yan yana getiriyor. Osmanli modernlesmesine geckalmis-
lik, eksiklik, sonradanlik tizerinden bakan soylemlere mesa-
fe alarak, Istanbul ve Viyana’da ayni donemlerde tiretilen bu
iki metni, modernlik deneyiminin kendisine odaklanarak, mo-
dernligin beraberinde getirdigi “kayip” duygusu etrafinda or-
taklastiriyor.

Seval Sahin ise “Zamanimizin Bir Kahramani: Ahmet Ce-
mil” baslikl makalesinde, Artkan’in da altini cizdigi kayip duy-
gusuna vurguyla Mai ve Siyah'in ana karakteri Ahmet Cemil’i
bir “kok-kahraman” olarak aliyor ve bu karakterin kendinden
sonra yazilmis metinlerdeki benzerlerinin izini strtiyor. Ah-
met Cemil'in dinyay: kendi hiilya ve hayallerinin ardindan go-
ren, gerceklerin duvariyla karsilastklarinda hayal kirikliklari-
na gark olan edebi kardeslerini saptamaya calisirken, sanat ara-
ciligiyla yaratilan yeni gorme bicimlerinin karakterlerin ger-
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ceklik algilarina nasil kaynaklik ettigine ve bunun yaratug ya-
banciliga bakiyor.

“Yasasin Yeni Dunya!” baslikli makalesinde Gil Mete Yu-
va, Mai ve Siyaht Ask-1 Memnu’yla birlikte degerlendirerek, ki-
tabin Mai ve Siyah’a dair tartismasini kapatirken, Ask-1 Mem-
nu'ya gecisi sagliyor. Mete Yuva, makalesinde bu metinlerin
asir sonu olmaktan cok asir basi, hatta asir acan metinler ola-
rak konumlandirilmas: gerektigine isaret ediyor. Modernles-
meyi radikal tercihlerle kucaklayan bu metinlerin modern
toplum modelinden kesitler sunduklarini, gecmise karsi al-
diklar1 tavirla beraber gerceklesmesi beklenen bir gelecegi de
soz konusu ettiklerini gdsteriyor. Bu siirecte, Halit Ziya'nin ilk
romant Sefile ile farklarini da ortaya koyarak, anlati teknikle-
rindeki degisimlerin izini suriyor ve Halit Ziya'nin ayrintila-
ra takintili, ntians ve sezdirmelerle ilerleyen yeni yazinim or-
taya cikariyor.

Mete Yuvanin Mai ve Siyah’la birlikte degerlendirdigi Ask-
1 Memnu, Zuhal Eroglunun “Bir Kontrol Mekanizmas1 Ola-
rak Edebiyat Is Basinda: Ask-1 Memnu’da Kadina Karsilastirmali
Bir Bakis” baslikli makalesinde artik merkeze yerlesiyor. Erog-
lu'nun makalesinde Ask-1 Memnu, bu kez Thomas Hardynin
Tess of the D’Ubbervilles ve Tolstoy'un Anna Karenina roman-
lariyla yan yana geliyor. Eroglu, bu romanlari, erkek yazarlar
tarafindan anlatilan kadin hikayeleri olarak ortaklastirirken,
bu ortakligr 19. yuzyilin son ceyreginde kadin bireysellesme-
si cercevesinde degerlendiriyor. Romanlarin yargilamak yeri-
ne aktarmakla simirliymis gibi gortnen anlaticilarinin konu-
munu kadinin toplumsal konumuna dair satir aralarina gizlen-
mis, toplumsal statikoyu koruma yanlist yargilarin izini stre-
rek tartismaya agiyor.

Murat Narci ise “Muvazi Anlar ya da Sonsuz Isik: Usakhgil
Evreninde Zamansiz Sadmeler” baslikli makalesinde, Sefile’den
Nemide'ye, Ferdi ve Siirekdstndan Ask-1 Memnu’ya ve son roma-
n1 Kirtk Hayatlar'a, Halit Ziya romanlarini 1siktan yola ¢ikarak
tartistyor. Halit Ziya'y1 19. yuzyil modernligi baglaminda baki-
sin ve bakisin nesnelere yoneldigi istikametin degisimi ile de-
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gerlendirirken, rontgenden fotografa bircok farkli durakta ye-
niden tanimlanan bakisin yaziya sirayetini sorunsallastiriyor.
Halit Ziya'nin yeni bir gelenegin tretimine uzanan hikayesini
yeni bir estetik tutumla bagdastirirken; bu estetik tutumu, 19.
yuzyilin fen ve sanat manug icinde, teknigin degisimiyle an-
lamlandiryor.

Yiice Aydogan, “Halit Ziya'nin Adresleri: Gec 19. Yuzyil Os-
manl Dunyasinda Mevcudiyetin Verilme Bicimlerine Dair Bir
Kurama Dogru” baslikli makalesinde Halit Ziya’y1 bu kez adres
etme jesti baglaminda okuyor. Ge¢ 19. yuzyil posta sisteminin
oznellik dis1 hareketini cisimlestiren bu yazinin izini Halit Ziya
yazisiin kaderi ile degerlendiriyor. Halit Ziyanin mensur siir-
lerinden hikayelerine, anlarin, jestlerin, temaslarin izini sure-
rek; yazinin actif1 ivmeli uzay: gorunur kiliyor.

Aydogan’in makalesiyle birlikte kitaba eklemlenen Halit Zi-
ya hikayelerine dair tartisma, izleyen makalelerde merkeze yer-
lesiyor. Fatih Altug, “Mecralar Arasinda Hareket, Beden ve
Siddet: ‘La Danse Serpentine’ ve ‘Mosy6 Kanguru'yu Birlikte
Okumak” baslikli makalesinde Halit Ziya'nin “Mosyo Kangu-
ru” hikayesine odaklaniyor ve bu hikayeyi farkli mecralardan,
farkli metinlerle yan yana getiriyor. Altug, Loie Fuller'in dans,
Tevtik Fikret'in “La Dans Serpentine” siiri, Leon Cavallonun
Palyacolar operasi, cesitli sinema filmleri olmak tuzere bircok
gorsel materyali, ytizyll sonu Osmanl Istanbul’'unun gindelik
hayatina karisan bircok farkli metni, Mosyd Kangurunun de-
neyimledigi halden hale girisleri, duygulanimlari, form ve go-
riunti dalgalanmalarini anlamlandirmak i¢in kullaniyor. Bu sii-
recte de Servet-i Fiinun edebiyatinin sembolist ve modernist
edebiyatla iliskisini yeni bir hareket algisinin heterojen, ¢cok
mecrali kaynaklariyla sorunsallastirtyor.

Deniz Aktan Kiicitk de ““Sadan’in Gevezeliklerinden ‘Demir-
yolu Hikayecileri'ne: Makinenin Duzeninde Hikaye Anlatici-
st Olmak” bashikli makalesiyle Halit Ziyanin hikayelerine da-
ir tartismay1 devam ettiriyor. Aktan Kiictik, makalesinde Halit
Ziya'nin “Sadan’in Gevezelikleri” metnini ytzyil dontuminde
hikaye anlaticis1 olmanin anlami baglaminda metnin cerceveli
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yapisindan yola cikarak okumayi deniyor. Metnin kurgulanma
bicimine odaklanarak, metni tren imgesi etrafinda degerlendi-
rirken, ayn1 zamanda metne ickin modernlik elestirisinin ede-
biyata uzanan cagrisimlarinin pesinden gidiyor.

Aktan Kucuk'un hikaye anlaticihig tizerinden tartistigi “Sa-
dan’in Gevezelikleri”, Olcay Akyildiz'in “Bir Hayalin Siiri: Av-
rupal Kadinlara Dair Fantazilerin Bir Parodisi Olarak ‘Sadan'in
Gevezelikleri” baslikli makalesinde bu kez Oryantalist/Oksi-
dentalist soylem cercevesinde ¢oztimleniyor. Akyildiz, Halit Zi-
ya'nin metninin ironik yapisini ortaya koyarak; metnin modern
Osmanli yazarinin ozellikle de Tanzimat romaninda Avrupa’ya
ve “Avrupali kadin”a dair olusturdugu kaliplasmis fantaziyi bir
tar yapisokimune ugrattigini, Garbiyatci misillemenin parodi-
sini yaptigim gosteriyor.

Zeynep Uysal ise bir baska Halit Ziya hikayesine gecerek,
“Asir Sonunda Bir Pygmalion Temsili: Halit Ziya Usakligil'in
‘Sevda-y1 Seng’ Oykiisi” baghkli makalesinde, “Sevda-y1 Seng”i
Halit Ziyanin diinya edebiyatina olan ilgisinin, farkl edebiyat-
larla etkilesiminin kurmacadaki yansimalarinin bir 6rnegi ola-
rak okuyor. Dunya edebiyatina ait bir motifi, Pygmalion figii-
rint temellik eden “Sevda-y1 Seng”i metnin yapisi ve karak-
terleri baglaminda tartismaya acarken, asir sonu gercekeiligi-
nin mite yaklasimi nasil sekillendirdigini gortunur kiliyor.

Halit Ziya'nin hikayelerine dair tartismanin ardindan Esra
Dicle, “Kucuklugiimden Beri Tiyatro Iptilasina Asilanmis Ol-
dugumdan...: Halit Ziyanin Tiyatro Ile Istigali” bashikli maka-
lesinde, bu kez Halit Ziya'nin tiyatro ile iliskisini ele aliyor. Ya-
zarn tiyatro tizerine yazilari, uyarlamalari ve telif oyunu Kabus
tzerine kurulu bu makalede, Halit Ziya'nin mesrutiyet donemi
tiyatro ortami icinde bicimlenen ve cumhuriyet donemine uza-
nan tiyatro sertiveni takip ediliyor. Mesrutiyet donemi tiyatro
anlayisini Halit Ziyanin tiyatroya yaklasimiyla karsilastirmali
olarak okuyan Dicle, bu ikisi arasindaki uyusmazhigin neden-
leri tizerine dusiintrken, Kabus oyunundan yola ¢ikarak Halit
Ziya'nin romanct kimligi ile tiyatroya yaklasimi arasinda da bir
bag kuruyor.
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Veysel Oztirk ise “Geng Bir Yazarin Siirle Imtihani: Halit Zi-
ya Usakligil'in Mensur Siirleri” baghikli makalesinde “sair” Halit
Ziya'ya bakiyor. Oztirk, mensur siirin asir sonu Osmanh edebi-
yat1 icinde sekillenen hikayesinin biricikligini sorunsallastirir-
ken; mensur siirin bir ifade krizinin, siir ve duzyaz dili arayi-
sinin sonucu olarak ortaya cikisini ele aliyor ve bu arayisin es-
ki-yeni kavgasinin hesaplasma alanina donustiagunt gosteriyor.

Mensur siirlere dair tartismay1, Halit Ziya'nin otobiyogra-
fik metinlerine dair tartisma izliyor. Pelin Aslan Ayar, “Bir Act
Hikayenin Gizemli, Kayip Metinlerinde Ge¢misin 1zini Siir-
mek” baslikli makalesinde, Halit Ziya'nin otobiyografik metin-
lerinden Bir Act Hikdye'yi tartismaya actyor. Halit Ziya'nin og-
lunun intiharn tzerine yazdig bu metni, kaybedilen bir evladin
ardindan yazilmis duygusal ve ibretlik bir hikaye olmanin ote-
sine tastyarak, anlatma ediminde ustalasmis bir yazarin metin-
de biraktigr “bilincli” bosluklara dikkat cekiyor ve metni soy-
lediklerinden cok soylemedikleri/soyleyemedikleri tizerinden
anlamlandiriyor.

Halit Ziya'nin son otobiyografik metnine dair tartismanin ar-
dindan Erkan Irmak, Halit Ziya'nin elestirmen kimligini, ilk
metni Hikaye ile beraber ele aliyor. “Unutulmus Bir Hikaye: ‘Ha-
yaliyun-Hakikiyun’ ve ‘Hakiki’ Halit Ziya” baslikli makalesinde
Irmak, 1887-1888'de Halit Ziya hentiz Izmir'deyken tefrika edi-
len, ardindan 1891-1892'de kitap olarak basilan Hikaye'yi yakin
okumaya tabi tutarak, Halit Ziya'nin ozellikle ilk donem eserle-
riyle birlikte degerlendiriyor. Halit Ziya'nin roman anlayisinin
takip edilmesi agisindan da ilk teorik durak olarak konumlan-
dirdig1 metni, asir sonu gercekeiligi ve Osmanli edebi kamusu-
na dair ipuclariyla bir kaynak olarak kullaniyor.

Kitabin son makalesi ise “Ahmet Mithat Efendi ile Halit Ziya
19. Yiizyill Osmanh Romaninin Imkanlarini Tartisirken: Ede-
bi Begeni Kime ve Neye Hizmet Etmeli?” bashigim tasiyor. Ipek
Sahbenderoglu bu makalesinde elestirmen Halit Ziya’y1 bu kez
Ahmet Mithat Efendi ile yan yana getirerek degerlendiriyor.
Ahmet Mithat Efendi ve Halit Ziya’nin kurucu/yol acic1 edebi
figurler olarak konumlandirildigr makalede, asir sonu Osman-
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11 edebiyat elestirisi bu iki figtirin edebi yonelimleri arasindaki
mesafenin gorunir kilinmasiyla tartisihiyor.

11k romamn Sefile’den son romamn Kirtk Hayatlar'a, hikayele-
rinden mensur siirlerine, tiyatro ve otobiyografik metinlerin-
den edebiyat elestirilerine, Halit Ziya kiilliyatina farkli acilar-
dan yaklasan, bu killiyat1 hem kendi doneminden hem de ken-
disinden onceki ve sonraki donemlerden, hem kendi cografya-
sindan hem de farkh cografyalardan farkli metinlerle yan yana
getiren, yeniden tartisan tiim bu makalelerin Halit Ziya edebi-
yatina dair yeni okumalarin onint acmasi dilegiyle.
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Giris:
Siyah Endise: Bir Asir Sonu Anlatisi Olarak
Halit Ziya Usakligil Edebiyati*

ZEYNEP UYSAL

Turkiye’de modern romanin kurulusunda Halit Ziya Usakli-
gil'in romanciliginin 6zel bir yeri var. Yazyilin son ceyregin-
deki ilk romancilar kusagini, Ahmet Mithat'1, Namik Kemal’i
okuyarak buiytimus, onlarin olgunluk c¢aginda ilk eserlerini
vermeye baslamis ve onlardan hemen sonraki kusagin temsilci-
si olmus bir isim Halit Ziya. Kendinden 6nceki kusaktan énem-
li bir fark: halihazirda deneyimlenmekte olan degisimin i¢inde
biyumis olmasi. Hentiz 17-18 yaslarindayken Izmir'de gazete
cikarmaya baslayan, bu gazetede cok genc yasta edebiyat tizeri-
ne dusunup yazan Usakligil'in okuyarak buyudugu Ahmet Mit-
hat romanciligindan en buiytk fark: da o sirada bicimlendirme-
ye basladig realist roman anlayisi. Halit Ziya 1880’lerde realiz-
min romantisizme dstunligint, neden realist romandan yana
oldugunu uzun ve ayrintih 6rneklerle destekledigi Hikaye adli
calismasini yayimliyor. Bu calismanin 6zelligi realizmin ve ro-
mantisizmin temsil edici isimlerini ve eserlerini tanitmakla kal-

(*) Bu giris yazisinda daha once yayimlanan “Kurucu Bir Figir Olarak Halit Zi-
ya Usakligil” ve “Ozerk Bir Edebiyatin Oncisit: Halit Ziya Usakligil” bashkh
yazilarimdan yararlandim. Bkz. Z. Uysal, “Kurucu Bir Figur Olarak Halit Ziya
Usakhgil”, TR Dergisi, say1 7, Mart-Nisan 2016 ve Z. Uysal, “Ozerk Bir Edebi-
yatin Oncusit: Halit Ziya Usakhigil”, Notos Oykii, say1 60, Ekim 2016.
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mayi1p realist eserlerin bir kismindan yaptig1 cevirilerle eserle-
ri ayrintih olarak analiz etmesi. Ornegin Flaubert'in realizmini
ve romancihigini Madam Bovary’den cevirdigi pasajlarin yakin
okumalarini yaparak tartistyor ya da Zola icin Germinal'in ay-
rintih tahliline girisiyor.

Bu anlamda roman yazmakla edebiyat tizerine, roman tzeri-
ne distnmeyi bir arada surduren; romancihigini kuramsal yak-
lasimiyla destekleyen bir isim Usakligil. Nitekim Hikaye'yi ya-
yimladig yillarda ilk romanlarini da arka arkaya tefrika etme-
ye bashyor. 11k roman Sefile, bir yandan Hikaye'de tartistigi re-
alist roman anlayisinin acemice de olsa ilk 6rnegini veriyor; di-
ger yandan kendinden 6nceki romancilarla ve roman anlayisiy-
la yine realizm cercevesinde bir hesaplasmay: iceriyor. Roman
Ahmet Mithat'in Heniiz On Yedi Yasinda ve Namik Kemal'in In-
tibah romanlarina gonderme yaparken bu iki romanin roman-
tik dunya gorusuyle bicimlenen didaktik, terbiyevi yapisina
karsi cikiyor. Halit Ziya hentz bu ilk romandan itibaren okuru
terbiye eden, ona yol gosteren, ahlak dersi veren yazar pozisyo-
nunu terk ediyor. Onun karakterleri toplumsal ahlaka uymadi-
81 icin cezalandirilan karakterler degiller. Toplumsal sozlesme-
ye karsi ¢cikma pahasina kendi arzularinin pesinden giden, bi-
reysel arzulari ile toplumsal sozlesmenin talepleri arasinda si-
kisan karakterler.

Yazarin Izmir'de yazdig: ve yayimladigr ilk dort romanda (Se-
file, Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekast) buytk oran-
da realist olmakla birlikte yer yer fikrini beyan eden mudahil
anlaticilarla romantik edebiyatin etkisinden tamamen siyrila-
madig gorulur. Halit Ziya'nin romanciligl bu anlamda her bir
romanla biraz daha gelisir. Bundan sonra yaz1 hayatina Istan-
bul'da devam eden yazar, 1896’da Servet-i Fiinun dergisinde ilk
buytik eseri Mai ve Siyah'1 tefrika eder. Ayni y1l yine ayni dergi-
de Nabizade Nazim'in Zehra ve Recaizade Ekrem’in Araba Sev-
dast romanlar1 da tefrika edilmistir. Bu romanla Halit Ziya ro-
mantik sair karakterin hikayesini buttntyle karakterin baki-
sindan, karaktere odaklayarak anlatan bir anlatic1 kurgular. Bu
anlatic1 sadece realist romanin son derece iyi gozlemleyen ve
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tasvir eden anlaticisi degildir; karakterlerine iyice yaklasir; on-
larin bakisini ve i¢ dunyasini adeta giyinir. Okurun karakterin
i¢ dunyasinin derinliklerine vakif olmasinm saglarken, karak-
terin etrafinda olup bitenlerle karakterin olan biteni algilayist
arasindaki farki gormesini de saglar. Bu pozisyon, tek ve mut-
lak olmak yerine bireylerin algisiyla bicimlenen gerceklik kav-
rayisinin; daha dogru bir ifadeyle hakikat denenin, sadece bire-
yin algiladigr kadarindan ibaret oldugu modernist anlayisin da
kapisini aralamaktadir. 19. ytizyil realist romaninin 6nde gelen
isimlerinden oldugu kadar modernist romanin da fitilini ates-
lemis olan Flaubert, “hakikat yoktur; gorme bicimleri vardir,”
derken bu tavri kastetmis, gercekligin nasil da bireylerin de-
neyimleri, bakislariyla farkl bicimlerde algilanabilecegine isa-
ret etmistir.! Bu anlamda Halit Ziya da fail karakterleri tizerin-
den onlarin dis gerceklikle iliskisini, gercekligi nasil deneyim-
lediklerini ortaya koymustur. Mai ve Siyah bu yeni roman dun-
yasinin ve gercekeilik anlayisinin ilk basarili 6rnegi olur. Ask-1
Memnu ve Kirik Hayatlar'la zirveye ulasacak romanciligi Ha-
lit Ziya Usakhgil'i Tturkcede romanin kurucu ismi haline geti-
recektir.

Sadece realist anlayis1 ve gerceklikle kurdugu iliski degil-
dir yazar1 edebiyatimizda kurucu figiir haline getiren. Ayn za-
manda realizminin de belirleyeni olarak gortlebilecek bir bas-
ka ozelligi, bireyi, bireyin i¢ dinyasini anlatmasidir. Arzu eden,
kendi arzularimin pesinden giden karakterleri anlatir Halit Zi-
ya romanciligl. Modern bireyin, cagdaslar1 Flaubert'de, Stend-
hal'da, Balzac’ta gorulen hikayesini anlatirken tumuyle “bura-
ya”, kendi yasadig1 topluma ait bir birey portresi ¢izer. Onun
arzu eden bireyleri 19. ytzyil sonunda modernligi deneyimle-
yen Osmanli bireyleridir. Yazar ilk eserlerinden itibaren der-
dinin insan1 anlamak ve anlatmak oldugunu soyler. Buttn ro-
manlari ve hatta oykileri “beser hayati”nin 6ykulendirildigi bi-
rer asir sonu anlatisidir. Karakterlerine deger yargisi ile yaklas-
madan, neyi nicin yaptiklarini gostermeye calisan anlaticilariy-

1 Z. Uysal, Metruk Ev: Halit Ziya Romaninda Modern Osmanli Bireyi, lletisim Ya-
yinlari, Istanbul, 2014, s. 18.
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la, okurun terbiye edilmek yerine, okudugu karakterin i¢ dun-
yasini anlamaya davet edildigi bir roman kurar. Boylece Halit
Ziya, edebiyat1 aragsallastiran, ideolojik bir aygit haline geti-
ren anlayislarin aksine 6zerk bir edebiyat1 bicimlendirmis olur.

Ozerk bir edebiyatin arayisinda, romanciliginin yani sira
edebiyat ve sanat tizerine dusunip yazmis, dersler vermis ol-
masinin da etkisi oldugunu soylemek yanlis olmaz. Yazdig
Fransiz, Yunan, Latin edebiyati tarihleri Darulfinun’da verdi-
¢gi edebiyat tarihi derslerine dayanmaktadir. Yazarin bunlarin
yant sira, dil, edebiyat, gramer, muzik ve resim tzerine yazdi-
g1 denemeleri bulunmaktadir. Halit Ziya icin edebiyat diger sa-
natlarla birlikte yasanan ve diistniilen bir deneyimdir. Bu de-
nemeler bu ortakligi sorgulayan, dustnen calismalardir. Yazar
bu denemelerini topladigi Sanata Dair adli ciltlerde ayrica Turk
ve dunya edebiyatinin énemli isimlerinin kisa biyografileri ile
eserlerini tanittig1 yazilarina da yer vermistir. Butun bu cesitli-
lik Halit Ziya'y1 yasadig: ytizyilin sosyal, siyasi ve entelektiiel
hayatinin, yani Imparatorlugun son asrinin tanig1 ve 19. yiizy1-
lin modernlik deneyiminin 6znesi haline getirir.

Halit Ziya Usakligil'in bicimlendirdigi 6zerk edebiyat deneyi-
mi her ne kadar takip eden ytzyilin basinda milliyetciligin yuk-
selisi ve on yillar siiren savaslarla sekteye ugramis olsa da ya-
zarin oluminden sonra gelen kusaklarla yeniden canlandirilir.
Bu anlamda modern bireyin hikayesini anlatan Ahmet Hamdi
Tanpinar'in, Yusuf Aulgan'in, Sait Faik’in, Oguz Atay'in, daha
dogru bir deyisle modernist edebiyatin kilometre taslarinin Ha-
lit Ziyamin kurdugu bu 6zerklik yolunda yuruduklerini soyle-
mek yanlis olmaz.

Oguz Atay 1975 yilinda Ask-1 Memnu romaninin Halit Refig
tarafindan televizyon dizisine uyarlanmasi dolayisiyla TRT’de
bir soylesi verir. Atay'n ilk cumlesi “Halit Ziyanin romanin
ve tabii dolayisiyla insanlarini kendi duyarhligima cok yakin
buluyorum”dur. Atay bu yakinligin, deyim yerindeyse akra-
baligin nedenlerini hem bu soyleside hem de ayni sirada gun-
lagunde, Halit Ziya’ya ayirdig: sayfalarda hatir sayilir tespit-
lerle aciklayacaktir. Dogumunun tzerinden yiz elli yil gec-
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mis bir yazarin modern Turk edebiyatinin en devrimci hamle-
lerinden birini yapmis, modernist hatta postmodernist edebi-
yatin oncusu olmus bir isimle gercekten de bir akrabaligi ola-
bilir mi? Atay bir 19. ytizy1l realist romancisinin dinyasina ek-
lemlenebilir mi?

Oguz Atay'n Halit Ziya ile akrabaligini temellendirdigi sa-
tirlar, Halit Ziya'nin neden ve nasil Atay’in, hatta belki Atl-
gan’in, Bener'in; siirleri ve dykiileriyle ona selam yollayan Ilhan
Berk’in, Tomris Uyar'in; en cok da Tanpinar'in edebi atas1 oldu-
gunu gosterir gibidir:

Bunun cesitli nedenleri var. Bir kere bir romanina verdigi ad-
dan da bildigimiz gibi Halit Ziya hep kiritk hayatlar1 anlatmus-
tir. Yani benim bugiinkit deyimimle tutunamayanlar1 anlat-
mustir. Hayata tutunamayan, hayat karsisinda genellikle hayal
kirikliklarina ugrayan insanlarin dramini vermistir. Bu yon-
den kendi duyarhigima Halit Ziya’y1 ¢cok yakin buluyorum.
Bu kahramanlar genellikle buiyuk hayaller kurarlar, ytiksek-
lere erismek isterler fakat baz1 ozellikleri ytizinden, yani kii-
cuk hesaplari, urkeklikleri, tutukluklar ve endiseleri ytiziin-
den sonunda hep hayal kirikligina ugrarlar. Fakat bu kahra-
manlara kaderin oyuncagi, kader kurban1 demek de pek mum-
kun degildir. Canka Halit Ziya'nin kahramanlar butiin yasa-
diklar1 dramlar boyunca bu dramlar bilincli olarak hisseder-
ler; yani Halit Ziya'nin kahramanlari daima kendileriyle hesap-
lasirlar. (...) ama onlar hi¢bir zaman ben bu olaydan sorum-
lu degildim, ben kaderin kurbani oldum diye isi kolayca ge-

cistirmezler.?

Bu satirlarda da gorilecegi gibi Atay her seyden evvel Halit
Ziya'mn kurdugu dtinyayi ve karakterleri kendi roman dtinya-
sina, karakterlerine yakin bulur. Kirik hayatlarin hikayesi 20.
yuzyilin ikinci yarisinda bir nevi tutunamayanlarin hikayesine
doniisecektir. Atay'in bu kiriklik ve tutunamama halinin icin-
de Halit Ziya'ya dair isabetle tespit ettigi nokta ise karakterle-

2 Bkz. “Oguz Atay, Tutunamayanlar't Anlatiyor”, https://www.youtube.com/
watch?v=9CJMji4Xf-0
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rin failligidir. Daha once soz ettigim gibi, kader kurbani olma-
yan, zaaflar1 ve yanhslariyla eylemlerinin 6znesi olan karakter-
lerdir Halit Ziya karakterleri. Anlasilan Oguz Atay da en cok
bu yiizden, hayal kirikligina ugrayan, tutunamayan ama ken-
di secimini yapmaktan geri durmayan bu kisilere kendini ya-
kin hissetmistir. Zira onun roman Kisileri de benzer zaaflarla
maluldur ama arzularinin ve secimlerinin sonuna kadar pesin-
den giderler.

Halit Ziya’nin edebiyatini, 20. ytzyilin ikinci yarisindaki
edebi kusaga baglayan en temel 6zellik iste bu arzu eden, se-
¢im yapan, kendisiyle hesaplasmaktan bir an geri durmayan fa-
il karakterleridir. Bu anlamda en genis manasiyla modern bi-
reyin hikayesini anlattug icin sonraki kusaklara uzanabilmis-
tir Halit Ziya.

Ancak bu modern bireylik hali onu ana akim edebiyat tarih-
lerindeki ikircikli yorumlara da mahktim eder bir yandan. Halit
Ziya'nin romanlarindaki karakterler ilk roman1 hari¢c Osmanl
orta smifina veya ust orta sinifa mensup kisilerdir. Bu neden-
le deneyim alanlar1 Batililasan, giderek modernitenin etkilerine
maruz kalan bir toplumsal ve kamusal alandir. Her ne kadar ro-
manlar bu toplumsal ve kamusal alanin kendisini merkeze al-
masa da bireyler tizerindeki emareleri son derece gucla bicim-
de gosterilir. Asir sonu denilen 19. ytizyil sonu Osmanli top-
lumunun donastmunt, Batililasmasini, geleneksel cemaat ya-
pisindan kopusunu bireysel deneyim tizerinden ortaya koyan
Halit Ziya romani, tam da bu nedenle hem cagdas: Osmanl ya-
zarlarinca hem de Cumhuriyet doneminin yazar ve elestirmen-
leri tarafindan koksuzlukle, yerli olmamakla, toplumdan ko-
puk olmakla elestirilmistir. Oguz Atay gunluklerinde Halit Zi-
ya karakterlerinin yasadiklar1 topluma aidiyetlerini gerek Halit
Ziya'ya gerek Servet-i Funun edebiyatina dair ahsilageldik yar-
gilardan farkh bicimde degerlendirebilmistir:

Halit Ziya toplumumuzda ytiz y1l kadar 6ncesinin Batr'ya yo-
nelen aydin toplulugunun bilingli bir insanidir. Onun kahra-
manlar1 da bu yonelisin temsilcileridir genellikle. Gunlik ya-
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sayislari, kiliklari, distinceleri ve okuduklar: kitaplarla gele-
neksel Osmanl davranis ve duyusunun disinda kalirlar. (...)

H. Ziya'nmin kahramanlar1 ne kadar piyanoda Chopin calsa-
lar, Alexandre Dumas okusalar, redingot giyseler ve XIV. Lou-
is mobilyalariyla evlerini doseseler de bizim insanimizdir. (...)

Kendileriyle hesaplasabilirler, ¢cunkii kendilerini olduklar1
gibi, hatta, bunalim anlarinda olduklarindan da asag: gorurler.
Gercek insanimiz gibi bircok seye katlanirlar ama sonunda ge-
ne bizim insanimiz gibi gosterdikleri tepki, baskalarina isyan
degil, kendini cezalandirmaktir. Omer Behi¢ tutkularindan
—buyuk act duydugu halde— vazgecer, Ahmet Cemil uzak, bi-
linmeyen sicak bir ulkeye gider. Bihter kendini oldirur. Bun-
lar hep kirik hayatlardir, bir bakima tutunamayanlardir; ama
oyle bos, kisiliksiz, zavalli kuklalar degillerdir. Kuvvetli ya da
zayif ama gercek karakterlerdir.3

Oguz Atay belki de yazarhik sezgisiyle gormistar Halit Zi-
ya'nin kurdugu dunyay1. Evet Halit Ziya'nin karakterleri gele-
neksel Osmanl toplumunu yansitmazlar. Ama “buraya”, asir
sonu Osmanli toplumuna aittirler. Bu anlamda onun arzu eden
bireyleri 19. ytizy1l sonunda modernligi deneyimleyen Osman-
11 bireyleridir. Bireylesme sancisinin ve cemaatten kopusun ya-
rattigr yalnizlig1 deneyimlerken bireysel arzularla toplumsal
ahlak uzlasimlarinin arasinda sturuklenirler. Arzularini top-
lumsal sozlesmenin 6ngordugu uzlasimlara uydurmasi bekle-
nen karakterler bunu yapmak yerine sozlesmeyle catisan ar-
zularinin pesinden giderler; diger bir deyisle eylemlerinin so-
rumlulugunu yuklenerek kirik ve metruk kalmay1 goze alir-
lar. Bihter'in yasak askini yasamasi, intihari; Ahmet Cemil’in
buytuk miicadelelerle yazmay: basardig eserini yakmast; Omer
Behi¢’in bin bir gucliitkle elde ettigi tist orta sinif evini ve aile-
sini, pesinden gidilmesi ka¢inilmaz arzular i¢in tehlikeye at-
masi Halit Ziya karakterleri icin “metrukiyet”in kacimilmazligi-
n1 gosterir. Halit Ziya'nin karakterlerini tasvir ederken siklik-
la kullandig1 “metruk”luk hali, bir var olus bicimi olarak met-

3 O. Atay, Giinliik, lletisim Yayinlar, Istanbul, 1987, s. 193-194.
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rukiyet, insanin diinyanin ortasinda tek basina, hamisiz, cema-
atin, ailenin korumasindan uzak, arzularyla dolu ama arzula-
rin1 da tamamen gerceklestiremeden yalniz ve caresiz kalmasi-
n1; bir nevi geleneksel Osmanl toplumunda modern birey ol-
ma halini imler.* Atay'in tutunamamay1 secen karakterleri gi-
bi Halit Ziya'nin “siyehendis”® karakterleri de bir anlamda 19.
yuzyil sonu Osmanl toplumunda bireylesmek icin metruk kal-
may1 se¢mislerdir. Belki de onun yazma anu, i¢inde bicimlendi-
§i asir sonu, insanin hayatini 1srarla boyle bir metrukiyet tze-
rinden kurmasina neden olur. Tipki Oguz Atay gibi Halit Ziya
da asir sonunda hakim anlayisin disinda bir yazi dili ve bicimi-
ni ortaya koymakla kalmamis; onu Oguz Atay’a uzanan kusak-
lara baglayacak edebiyat tasavvurunu, yani, edebiyatin aracsal-
lasmadan, ozerk olabildigi bir romansal diinyada bireyselin de,
ozel alanin da son derece politik oldugunu gostermistir.
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Gonulli Kurbanligin Cisim Hali: Sefile
Halit Ziya Usakligil’in Sefile’sine Kurbanlik
Mekanizmalari Acisindan Bakmak

DIDEM ARVAS

Halit Ziya Usakligil'in Sefile adli eseri, hem yazarinin yazarhik
kariyerinde hem de edebiyat diinyasinda uzun sure talihsiz de-
nebilecek bir konuma terk edilmistir. Yazar acisindan bir ne-
vi “emekleme donemi eseri oldugu icin” geri planda birakilmus,
doneminin edebiyat diinyasinda ise bir hayat kadininin hika-
yesi islenirken basvurulan genel gecer ahlaki kodlar es gecti-
§i icin yayimlanmasi engellenmis ve uzun sure ilgisizlige mah-
kam edilmistir." Roman ilk kez Halit Ziya'min Izmir'de bir ar-
kadasiyla birlikte cikardigir Hizmet gazetesinde Kasim 1886-30
Temmuz 1887 tarihleri arasinda 73 tefrika halinde tamamla-
nir.? Bu nedenle pek cok eski yayinda veya Halit Ziya Usakli-
gil tizerine yapilmis calismada bu eserin ismi gecse bile calisma
kapsamina alinmamis oldugu gorilir.? Halbuki Sefile ilk ince-

1 O. Faruk Huyuguzel Sefile'nin énsozande Ercimen-i Teftis ve Muayenenin
“seairi Islamiyeye mugayereti’ni yani Islami amac ve prensiplere aykirihigim
gerekce gostererek eserin yayimlanmasim “kat'iyyen gayr-1 caiz” gordagunu
belirtmistir. Bkz. H. Z. Usaklgil, Sefile, Ozgiir Yaynlari, Istanbul, 2006, s. 7.

2 Halit Ziya Usaklgil, Kirik Hayatlar adli romaninin basinda Sefile icin “tefrika
olarak kalan ve kitap seklinde intisar etmeyecek olan” ifadesini kullanir. Bu
ifadede yapitim yeterli bulmayan obsesif derecede dikkatiyle Usakligil’e rast-
lanabilecegi gibi donemin edebiyat dunyasinda yapitin yerini bulamayacagin-
dan endiseli bir yazar figiirti de goze carpar. Bkz. H. Z. Usakhgil, Kiritk Hayat-
lar, Ak¢ag Yayinevi, Istanbul, 2016. s. 6.

3 H. Z. Usaklgil, Sefile, s. 10.
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lemede bile pek ¢cok yeni okumaya acik olabilecegini distundii-
ren, bu anlamda doneminin baglamini asan karmasik edebi uz-
lasimlara (literary conventions) dayanan cok yonlu ve benzer-
siz bir metindir.

Anlati, Tkbal, Thsan ve Mazlume’nin yollarim kesistiren bir
ask ticgenine odaklanir. Ancak diger Usakligil eserlerindekin-
den farkli olarak anlaticinin okuru karakterlerle empati kur-
maya davet eden bir tavri vardir. Karakterlerini yargilamak ya-
hut onlar1 cezalandirmak yerine onlar1 okura karsi savunur.
Bu caba daha ziyade karakterlerin okur tarafindan anlasilma-
larin1 saglamaya yoneliktir. Cunkt s6z konusu anlatici, oku-
run dikkatini 6nce karakterlerin icinde bulundugu maddi ko-
sullara ceker; ardindan karakterleri yargilamak yerine onlar
bir araya getiren trajediye odaklanarak bu bireysel hikayenin
kamusal vicdan ile kesistigi yeri tespit etmeye ¢alisir. Ornegin
anlatici, Thsan'in icinde bulundugu maddi kosullara dikkat ce-
ker; Thsan'in birlikte olacag: Ikbal gibi karakterler yoluyla “se-
dit arzu”nun kars1 konulmazhgini gosterir; ancak bir noktadan
sonra bunu ahlaki olarak konumlandirmay: birakir. Ancak, ne
olursa olsun, iradeyi hep merkezi bir yerde konumlandirmay:
surdurir. Anlaticinin bu ikircikli tavri, hayatin ¢cok yonlulagi-
ni, karmasikligini ya da karar verme streclerimizde etkili olan
seylerin hem elimizde olan hem de hic kontrol edemedigimiz
seyler oldugunu gosterme gayretinden kaynaklanir.

Bir yandan askin kars1 konulmazlig1 karsisinda okuru empa-
tiye davet ederken diger yandan iradeyi bir st etik olarak ta-
nimlayan anlatic: tavri, Halit Ziyanin Tanzimat gercekeiliginin
etkisini kiran realist bir dunya kurma istegiyle iliskilendirile-
bilir. Nitekim donemin edebi paradigmasini belirleyen nattira-
list gercekeiligin icap ettirdigi tavir, goruniste ahlaki olandan
kacinan bir pozisyon edinimidir ancak paradoksal bir bicimde
kendisi bir tir ahlaki yarg: bildirir. Halit Ziya da buna paralel
bir bicimde kurdugu realist dunya icinden topluma dyle sarsic
bir elestiri yoneltir ki, attig1 tas, kamu vicdani diyebilecegimiz
birligi parcalayarak bireyin vicdanina saplanir. Sefile'nin kadin
protagonisti Mazlume’nin hikayesinde, onu cemaat baglarinin
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kurbani olarak okumamiza imkan veren bir deneyim yasarken
buluruz. Thsan'in, Ikbal ile evlilik dis1 bir iliskinin i¢indeyken
kendisine gizli bir meyli olan Mazlume’yle beraber olmasi ve
zamanla bu iliskiyi de terk etmesi, Mazlume'nin kisisel yikim
oykustunun arka planini olusturur.

Ancak bu olaydan sonra ilk kez kendiyle bas basa kalan Maz-
lume’nin hikayesinin baska bir noktaya dogru evrildigini gori-
riiz. Arzusu ve iradesi arasindaki ilk mticadeleyi Thsan’la kay-
beden Mazlume, yasamak icin degil belki ama yasamsal olan
surdurmek adina “tas” gibi bir irade ortaya koyar. Bu noktadan
sonra anlatici, toplumsallik icinde bicimlenen bir benzer-ben-
zemez iliskisine tabi kilinamadig: icin koruyucu siddetin kur-
bani olarak secilen Mazlume'nin bakis acisini yansitir sade-
ce. Anlatilan Mazlume'nin toplumun marjina itilmesinin, olu-
me terk edilmesinin hikayesidir. Ama en az bunun kadar, Maz-
lume'nin bir gonullilik hali icinde olime ytriamesinin, hem
kurban hem de kurban eden olarak bilincli bir bicimde ken-
dini yok etmesinin hikayesidir de. Burada rastladigimiz kur-
banlik mekanizmasina karsin Mazlume'nin 6znelik pozisyon-
larini isgal edecek kudretteki hali, onun deneyimini kategorize
edebilmemizi guglestirir. Cunkt Halit Ziya, Mazlume'nin du-
stis hikayesini toplumsal bir panoramaya yerlestirirken, birey-
sel olarak kurbanlik siirecinde nasil 6znelestigini de bir varo-
lus durumu olarak kavramistir. Bu acidan bakildiginda, Mazlu-
me, bir taraftan kurban verilen olusa miindemic olan, diger ta-
raftan da kendi kurbanligini tstlenen fail durumundadir. Maz-
lume’nin aldig kisisel pozisyon, Georges Bataille'in kurban-
lik mekanizmasina gonullilik iliskisi icinden yaklasarak bunu
farkl bir bicimde anlamlandiran bakis acisiyla anlamlandirila-
bilir.* Kurbanlik bir gonilliliik olarak kavrandiginda baska bir
var olus haline gonderme yapmaya baslar. Bu noktada akla ge-
lebilecek pek cok soru vardir. Bunlardan baslicalar1 sunlardir:
Mazlume’'nin kendinden vazgecerken ortaya koydugu 6znelik
hali, toplumun cinsiyetlendirerek nesnelestirdigi bir bedenin
otesine gecerek, kendini bu otede gerceklestirme arzusundan

4 G. Bataille, Lanetli Pay, cev. 1. Ergiiden, Sel Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 38.
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m1 kaynaklanmaktadir? Oyleyse bu arzunun varligi metafizik
bir temele dayanmadan bedenin otesine ge¢cmeyi mumkun ki-
lar m1? Boyle bir deneyim oldugunu varsaysak bile bu olus du-
rumunun nasll tecrtbe edildigi bilinebilir mi? Bunun gibi daha
pek cok soru sorulabilirse de temel sorunsal boyle bir 6znelik
halinin mumkiin olup olmadig etrafinda doner. Bu sorunun
mutlak bir yaniti olmadig1 kesindir ancak Georges Bataille'in ve
Gilles Deleuzetin 6znelik kavramsallastirmalari 1s181nda mese-
leyi kavramanin guicligti bir miktar asilabilir olur.

Halit Ziya, Sefile’de Tanzimat romanindakinden farkli bir yol
izleyerek ahlaki, dini bir toplumsal deger tizerinden degil, mo-
ral degerler tizerinden bicimlendirerek bireysel bir ahlak anla-
yist ortaya koyar. Mevcut toplumsallik nosyonuna kars: eles-
tirel bir pozisyon alan eser, asil olanin bireylerle kurulan mis-
yon olduguna isaret eder. Yazar, toplumun genelinin referans
aldig1 degerlerin guvenilmezligine yaptig1 vurgudan sonra var-
mak istedigi noktaya gelir ve sekuler bir hayatin icinde gelis-
mis toplumsal bir sozlesmeye duyulan ihtiyaci dile getirir. Bu
tavir, Sefile’'yi Tanzimat anlatilarindan farklilastiran ve kendin-
den sonra gelecek romanin ve elbette Mai ve Siyah'in giizerga-
him belirleyen bir yenilik olacaktir. Ctunki bireyin bizzat de-
neyimledigi bir kayip ve eksikligin yol actig1 travmanin, ahlak-
tan ve dini gondermelerden bagimsiz olarak ele alinisi Turk ro-
man icin bir ilktir.

Sefilede Mazlume™nin dustugi bicarelik, bireysel bir ceza ol-
maktan ¢ok toplumun sorumlulugunda bir durum olarak kav-
ranir. Mazlume’nin “diistis” hikayesi Sefile’de bir gosterene do-
nisir. Anlaticinin deyimiyle, “Mazlume ruhundan arinarak bir
bedene” donusir ancak anlaticinin bu dramatik betimlemele-
ri disen kadinin ardindaki toplulugu hedef almaktadir.®> Cun-
kui beden, iktidar iliskilerinin oldugu kadar, bireyin karst koy-
ma mucadelesinin de simgesel odak noktasidir. Belki de bu se-
beple, olay orgusunun her donemecinde Mazlume kendi bede-
nini inceler ve bedenindeki degisimlere bakarak yasadiklarini
degerlendirir. Bu davranisin bireysel, politik ve sosyal mucade-

5 H.Z. Usaklgil, a.g.e.,s. 178.
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lenin yurudugu asil zeminin beden oldugunu ac¢iga vuran bir
bir yonu vardir. Bununla birlikte, Mazlumenin bedeni ile kur-
dugu iliski aslinda toplumsal normu tersinden gosteren bir ay-
na gibidir. Normu dogal olanla eslestiren bir yasam dizgesinde,
doganin kurallarini ¢igneyenin toplumun kurallarini da cig-
neyebilecegi dustunuldagiunden oteki olarak konumlandirila-
nin ¢cogu kez bu kurallar1 aynalama islevini ustlendigini goru-
riiz. Mazlume’nin dustugi acz, ancak eriyik halde fertlesebilen,
ozellikle de kadinin bireysellesmesine izin vermeyen bir top-
lulugun kendi trajedisini ytuztne vurur. Ornegin Mazlume’nin
Thsan’dan ayrilarak sokakta kaldig1 sahnede onun icinden ge-
cenlere dair anlatic1 su yorumu yapar: “Mazlume artik bir insan
degil, cemiyet-i beseriyyenin karsisina gecmis bir timsal-i mu-
ahezeydi [elestiri semboliydii].”® Boylece daha onceleri yal-
nizca karakterler tizerinden yapilan “ahlaksizlik” elestirisi, bu
eserde Mazlume’ye kendi ahlak anlayisini yasama sans1 verme-
yen, dahasi onu asagilayan topluma yonelir ve anlatict sozleri-
ne su sekilde devam eder:

Mazlume fuhus denilen girdabin en mtithis amakina kadar yu-
varlandi. Mazlume insanlik derecelerinin en zeliline kadar in-
di. (...) Fakat, Mazlume artik mustarip olmuyor, aglamiyordu.
Fuhus onun i¢in tabii bir tarz-1 hayat, mesakk, dunyanin ye-
gane mukafat idi. Mazlume sukat ediyor, kendisine tahsis et-
tikleri tarz-1 hayata tahammotille devam ediyordu. Fakat gozle-
rinde vahsi bir eser-i muaheze, insanlarin hodgam cehrelerine
kars1 ‘beni ne yaptiniz?’ sualini firlatiyordu.”

Mazlume'nin kamusal varliginin zelillestirilme bicimi, bura-
da yasananin Mary Douglasin kirlilik (pollution), pislik (dirty)
ve temiz olmama (uncleanness) durumlariyla kuramsallastirdi-
g1 “kiilturel bir dislama” oldugunu dusundurmektedir.® Mazlu-
me'nin belirli bir normun dayattig: kirlilik kavramiyla 6zdesles-

6 Age,s 171

7 Age.,s. 175.

8 M. Douglas, Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo,
Routledge, Londra, 1966, s. 4.
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tirildikce yasadig yeri terk etmek zorunda birakildigini goru-
ruz. Nitekim Douglas kirlilik algisinin kultiirel olarak kurulmus
oldugunu iddia ederken, bunu bireyin kendi bedeni ve toplum-
sal bedenle olan iliskisinde gosterir. Kirlilik kavrami sabit degil-
dir ctinka kirli olarak tanimlanan seyin kurulan duazene uyup
uymamasina bagh olarak degisir. Boylelikle karakterize edilen
kirliligin tipk: kutsal ve murdar ayriminda oldugu gibi belirli ti-
polojileri marjda tutarak, mevcut diizenin islemesinde etkin bir
rol aldig gortlur.® Yasam alanlarinda istenmeyen Mazlume'nin
mezarlara girip uyumasi ya da hastalandiginda tanimadig in-
sanlar tarafindan once viranelige goturilip sonra mezbelelige
atilmasi kulturel olarak kirli ve murdar sayilan varhgin tescil-
ler. Burada s6z konusu olan toplumsal kategorilerle insa edilen
bir diizenin temini icin kultiirel olanin beden ile temsil edilme-
si gibi temel bir meseledir. Bu durumda kisinin bedeniyle olan
iliskisi toplumsallastiginda, duzen, ortada kalan bedeni ya yok
olusa terk etmeli ya da yok sayarak kendini devam ettirmelidir.
Anlatic1 bu toplumsal dislama ve yok saymay1 soyle yorumlar:
“Mazlume hicbir sey degildi. Mazlume yagmurlu havalarda, ca-
murlar icinde fuhsun harab ettigi viicudunu 1sitmayan elbisele-
re burtnirken, insanlarin vazifesiz gozleri ontinden gecerdi.”™
Anlatcinin bu ifadesi, gelip gecenlerin gozlerinde, Mazlume’'nin
hicbir sey tzerinden degil sadece belli bir kultirel baglamdan
treyen beden algisiyla degerlendirildigini ortaya koyar. Bu bag-
lamda icinde bir 6zne yokmus gibi ele alinan tasidig1 beden,
gecmisten gelen, medeniyet ve modernite adina miicadele edil-
mesi gereken bir seymis gibi goralmektedir."’

Mazlumenin hikayesinin dontim noktalarini, Thsan'in ya da
Mihriban’in esareti altindaki bir hayattan kacma tesebbiisle-
ri belirler. Canku her kacist bedeninin tasarrufunu iptidai bile
olsa Mazlume’ye geri verecektir. Ne var ki bu durum cok uzun
stirmez cunkd salt varligr dahi, erkegin iktidar alanina bir mey-

9 Age,s. 33-35.

10 H. Z. Usakhgil, a.g.e., s. 176.

11 C. Tamr, Clothed Bodies That Matter (yayimlanmamus yuksek lisans tezi), Is-
tanbul Bilgi Universitesi, Istanbul, 2009, s. 64.
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dan okumadir ve maalesef bundan kacacag bir yer yoktur. Ni-
tekim hikayenin ilerleyen kisimlarinda goruriz ki, Mazlume
kendini kamufle edip bu yigindan gizlemeye calissa da erke-
gin alan1 olan sokaklardan bir gen¢ kadinin yalniz gecmesi bi-
le derhal dikkat ceken, tacizkar olabilecek tepkileri kiskirtan
bir durumdur. Bunun asil nedeni gen¢ bir kadin olarak Maz-
lume’nin mahrem alandaki varligini kamusal alana tasidig: an-
da kutsal olan bedenini bir bicimde dunyevilestirmis olmasidir.
Mazlume kutsal ile profani i¢ ice gecirmis oldugu icin yasay1
cignemis sayilir. Elbette bu “ihlal” cezasiz birakilmayacak, ya-
say1 cignediginden bundan boyle toplulugun isgali altinda ya-
sayacaktr Mazlume.

Toplumsalligin tarihinde en erken donemlerden bu yana
kurban mekanizmasi kutsal ve profan dunyalar arasinda gecis
saglayan bir kopru olarak kullanilmistir. Baska bir deyisle kur-
banlik, tam da bu yasay1 tekrar ikmal etmek ve kutsal ile pro-
fan1 ya da mahrem ile kamusal olani yeniden belirlemek icin
yapilan basit bir ikamedir. Burada kutsal ve profanin sinirlari-
n1 gecmis olan kisi ya da sey kurban verilerek toplum yeniden
kutsanir ve normallestirilir. Ancak Mazlume'nin kurban olu-
sundaki 6znelik durumunda, kural bozan ve durumu tersine
ceviren bir olaganustuluk dikkat ceker. Bu da, kendi arzusun-
dan baska hicbir seye tabi olmama yontinde ortaya koydugu
iradenin, kurbanlik mekanizmasim aracsallastirarak, Mazlu-
me’nin kendi bedenini eril alandan kurtarmasint mamkun kil-
mis olmasidir. Mazlume'nin bir kurban olarak kendi kurbanh-
gt ustlenis bicimindeki kararhilik, Thsan ile olan birlikteligi-
nin herhangi bir evresinde ortaya koydugu iradeden farklilas-
makta ve sehvet ve oltiim gibi sinirlar1 asarak, onu, marjinal bir
bicimde faillestirmektedir. Metinde gecen “madem ona fahise
deniyordu. Oyleyse fahise olacakti.”'? ifadesi, Goethe'nin Fa-
ust'undaki gibi kederi ve mutlulugu sonuna kadar deneyimle-
me arzusunu disa vuran bir bireyin yaptig1 tercihi ortaya koy-
maktadir. Bu baglamda Bataille sehvet ve 6lum olmak tzere ya-
saklar1 asmanin, kurallar1 ihlal etmenin “yuksek ahlak™ gerek-

12 H. Z. Usaklgil, a.g.e., s. 166.
29



tirdigini; yasami kigskirtmanin ve asmanin ancak boyle mam-
kiin olabilecegini savunur.'

Mazlume’nin haricinde Ikbal'in ve Thsan'in annesinin 6lum-
lerinin de bir kurbanlik oruntusi icerdigi dustntlebilir. Me-
sela Thsan’in annesi icin anlatct “ihtimal ki (Thsan’in) kur-
bani olarak 6lmeye hazirlanan validesini gormeye nicin sitab
etmiyordu?”'* der. Ancak bu élimlerin Thsan'mn vicdanini he-
def almak disinda toplumsala temas eden bir yan1 yok gibidir.
Oysa Mazlume’nin 6lumit oncelikle bir cemaat kurbanlig: me-
selesini onumiize koymaktadir. Bunun o6tesinde, Mazlume ce-
maat baglarini ihlal eden bir “mazlumiyet”e, dolayisiyla ya-
zarsal niyeti asan bir fazlaliga sahiptir ¢cuinkta bunun icin yal-
nizca mazlum degil, ayn1 zamanda fail olmak gerekmektedir.
Mazlume’nin kendi deneyiminin ¢znesi konumuna ge¢mesi,
kurbanlik mekanizmasini tersine cevirerek bunu bir “6z-kur-
banlik” edimine donusturir. Nitekim Georges Bataille I¢ De-
ney (Expérience Intérieure) calismasinda, “kurban vermek 6l-
durmek degil vazgecmektir” der ve bireyin aslinda kendisi
icin yararl olan ama nesnellestirdigi seyi o seyliginden kur-
tarmak, ona yeni bir anlam ytklemek icin kurban ettigini be-
lirtir.” Vazgecmek normalde negatif bir sey, bir arzunun y1-
kimi oldugu halde Bataille bunu arzunun yikimi olarak degil,
baska bir seye donusttirerek icine almak olarak gormektedir.
Mazlume 6rneginde ise kurban verilerek yeniden anlamlandi-
rilmak istenen sey, toplum tarafindan cinsiyetlendirildigi icin
nesnellesen ve damgalanan bedeni olur. Olumt de bu baglam-
da kendisi icin bir gecis torenidir sanki. Onu, habis bir kitle gi-
bi biinyesinden atmaya calisan bir toplulugun yukledigi cinsi-
yetci yikten varolusunu kurtarmak adina ¢ok kisisel bir ope-
rasyona soyunmustur Mazlume. Olayin etkilerinin tim toplu-
lugu ilgilendiriyor olmasi, bu 6znelik halinin yakiciligini orta-
ya koymaktadir.

13 G. Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, cev. A. Sonmezay, Ayrint Yaymlari, Istanbul,
2016, s. 23.

14 H. Z. Usakhgil, a.g.e., s. 112.
15 G. Bataille, I¢ Deney, cev. M. M. Yakupoglu, YKY, Istanbul, 2006, s. 243.
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