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ÖNSÖZ VE TEŞEKKÜR

Nazar inancı, İstanbul’un günlük yaşamında varlığını sürdü-
ren binlerce yıllık bir kültür mirasıdır ve bu mistik inanışın 
ortak coğrafyası nice renkli gelenek ve hikâye barındıran de-
vasa bir araştırma alanıdır. Bu şehirde asırlardır her şeye, her 
an nazar değebileceğine inanılmıştır: Kem gözler kıskanç, 
kurbanlar talihsizdir. Nazardan çok korkulmuş, ona karşı her 
an hazırlıklı olmak, önlem almak gerektiği düşünülmüştür. 
Kökleri derinlere inen, ritüeli bol nazar mücadelesinde kem 
gözlerden sakınılan sadece insanlar da değildir, evler de daima 
itinayla korunmuştur.

Tarihin her dönemi İstanbul’da kendi dil ve üslubunu yaratır-
ken bunun en kuvvetli ve görünür ifade aracı mimaridir. Kentin 
mimarisindeki çeşitlilik abidelerle sınırlı değildir. İstanbul, kem 
gözlerden korunmak için üzerine güzel bir hatla “Maşallah” 
yazılmış el emeği göz nuru bir Kütahya çinisi gibi, ilk bakışta 
görülmeyen nice nadide mimari unsuru saklar. Mistik inanışla-
rın mimarideki sembolleri, toplumun ortak hafızasının mühim 
bir parçasını oluşturur. İstanbul halkının erken çağlardan itiba-
ren evlerini kötülüklerden korumak için mimaride uyguladığı 
ritüeller ve kullandıkları semboller binlerce yıllık zaman dili-
minde Antikçağ’ın pagan geleneklerinden apotropaik nesneleri-
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ne, günlük hayatları doğaüstü hadiselerle mücadeleyle geçen 
Bizanslıların sığındıkları haç ve aziz suretlerinden Osmanlı 
evlerinin saçak altına asılan “Yâ Hâfız” yazılı levhalara uzanır. 
Elinizdeki kitapta, tarih boyunca İstanbul’da yaşayan halkların, 
çeşitli ritüellerini bir paydada buluşturan nazar inancıyla müca-
delelerinin mimarideki yansımalarını kültürlerarası bir yakla-
şımla ele almaya ve şehrin her çağında nazarla mücadelenin 
mimari özelinde nasıl yürütüldüğünü anlatmaya çalışıyorum.

Kitabın odağında bu mistik mücadele ve bunun kentteki son 
halkası olan, 20. yüzyılın başından itibaren Suriçi’nde kullanı-
lan, Suriçi sakinlerinin, özellikle Cumhuriyet’in ilk 50 yılında 
binalarına astıkları yazılı Kütahya çinilerinin ayrıntılı öyküsü 
var. Bu kapsamda İstanbul Suriçi’ndeki yapılar üzerinde bulu-
nan her bir yazılı Kütahya çinisini kayıt altına aldım. İstan-
bul’da, bir dönem kültürünü belgeleme amacıyla oluşturdu-
ğum çini envanterini detaylı görsel ve açıklamalarla destekle-
yerek binalar ölçeğinde haritalandırdım. İstanbul’un değişim 
ve dönüşüm hızı düşünüldüğünde şehrin kültürel mirasının 
bir parçasını belgelemeye yönelik bu çabamın daha iyi anlaşı-
lacağını ümit ediyorum.

Yazılı Kütahya çinileri kültürümüzün belki küçük ama eşsiz 
bir parçası. Her bir çinide folklor ve gelenekleri; insanların, 
emeğin ve kolektif bir üretim düzeninin izlerini; Anadolu top-
rağının renklerini; yüzlerce yıllık tasarım ve desenlerin canlı-
lığını görüyorum. Kültürün en önemli ürünlerinden biri yapı-
lar. Halkın nasıl yapılar inşa ettiği, onları nasıl tezyin ettiği, 
inanç ve geleneklerini bu yapılara nasıl taşıyıp hangi teknikler-
le yansıttığı büyük bir kültürel birikimin ürünü. Neden yazılı 
Kütahya çinilerini araştırmak istediğim sorusunun yanıtı tüm 
bunlarla ilgili olduğu kadar kişisel sebeplere de dayanıyor.

1980’lerde doğmuş biri olarak benim bildiğim İstanbul’un 
geçirdiği değişimler aile büyüklerimin görüp yaşadıkları kadar 
dramatik değildi. Ben doğduğumda şehre çoktan olan olmuştu 
ve ne yazık ki, devamı da çığ gibi büyüyerek geldi. Şehir, özel-
likle son 20 yılda tanınmayacak hale getirildi. Çocukluğumda-
ki İstanbul ile bugünkü İstanbul arasında pek çok açıdan bü-
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yük farklar var. Fiziksel ve yapısal olanlar bir yana insanların 
günlük hayatı, şehirle, sokakla kurduğu ilişki, hanelerin kur-
gusu, evlerin, odaların düzeni, özetle bir bütün olarak yaşayı-
şımız değişti. Mesela eskiden evlerin kapıları sıkı sıkı kapalı 
tutulan salonları vardı, bizimki de öyleydi. Bir müze gibi koru-
nan salonumuzun en kıymetli parçaları rahmetli annemin 
üzerlerine titrediği üç parça Kütahya seramiğiydi. Bu küçük 
koleksiyon, iki adet kapaklı tombulca küp ve örneklerini şimdi 
sahiden de müzelerde gördüğümüz bir fincandan oluşuyordu. 
Çocukluğum, annemin 1970’li yıllarda Kütahya’ya yaptığı bir 
seyahatte aldığı o Kütahya işi seramikleri izlemekle geçti. Sanı-
rım çinilere olan merakım da böyle başladı. Gezdiğim, sevdi-
ğim nice yapıyı süsleyen türlü türlü çiniler, Kütahya’ya ve İz-
nik’e yaptığım ziyaretler, Türkiye’nin ve dünyanın çeşitli müze-
lerinde gördüğüm çini ve seramikler bu merakı perçinledi. 
Yıllar içinde çinilerin bir zanaat ürününden sanat eserine dö-
nüşümlerini, alınıp satılan, maalesef zaman zaman çalınan bir 
meta, bir “arzu objesi” olarak müzayede salonlarından müze 
teşhirlerine uzanan öykülerini daha çok düşünür oldum. Tele-
vizyon muhabiri olarak çalıştığım yıllarda çiniler ve çinicilikle 
ilgili pek çok haber yaptım. Konunun uzmanlarını tanıdım, 
dinledim. Bu alanda unutamadığım görüşmelerden birini Prof. 
Oktay Aslanapa hocayla Yeni Cami Hünkâr Mahfili çinilerinin 
çalınmasının ardından gerçekleştirdim ve hocanın ilerleyen 
yaşına rağmen işi söz konusu olduğundaki yüksek enerjisi, çi-
nilere olan sevgisi ve hadise karşısındaki kederi beni derinden 
etkiledi. Takip eden yıllarda yine alanın önemli uzmanların-
dan Prof. Ara Altun başkanlığındaki İznik Çini Fırınları kazı-
sını kısa süreli de olsa tecrübe etme şansı buldum.

Profesyonel bir turist rehberi olarak İstanbul’u sokak sokak 
gezer ve gezdirirken yazılı Kütahya çinileri dikkatimi çekmeye 
başladı. Bu çinilerin heyecan verici tarafı halkın yüzyıllardır 
aşina olduğu Osmanlı mimarisinin karakteristik bir öğesi ola-
rak 20. yüzyılda da ev ve apartman cephelerine taşınıp Cum-
huriyet dönemi İstanbulu’nda kendilerine yer ve işlev edinme-
siydi. Son dönemdeyse giderek yoğunlaşan kentsel dönüşüm 
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faaliyetleriyle ortadan kalktıklarına şahit oldum: Çiniler hızla 
kaybolurken onlarla beraber bir dönemin üretimi ve hafızası 
da molozlara karışıyordu. İşte tüm bu sebeplerle nazara karşı 
yapılara asılan yazılı Kütahya çinilerini araştırmaya ve belge-
lemeye karar verdim.

Araştırmanın seyrini ve kapsamını belirleyen elbette çinile-
rin işlevi oldu. Çiniler birer nazarlıktı, tezyini niteliklerinden 
ziyade bir muhafaza ritüelinin parçasıydılar. Nazar korkusu 
ülkedeki hemen herkes gibi benim de çocukluktan itibaren 
aşina olduğum bir olguydu ve araştırmam sırasında kaybetti-
ğim sevgili babaannemin bunda rolü büyüktü. 91 yaşında 
dünyasını değiştiren babaannem Hüsniye Hanım bir sözlü 
kültür aktarıcısıydı, müthiş hikâyeler anlatır, maniler, tekerle-
meler söyler, bu toprakların pek çok geleneğini bizzat yaşatır-
dı. Nazarla mücadele onun hayatında mühim yer tutmuştu. 
Bize nazar değdiğine kanaat getirdiğinde dizinin dibine otur-
tup hemencecik okur, nazarı “Dağlara, taşlara, ulu ulu ağaçla-
ra” gönderir, bizi “ışığa” baktırıp içimizi ferahlatırdı. Babaan-
nemin ve canlı tuttuğu nazar folklorunun bu araştırmanın 
ortaya çıkışında muhakkak etkisi vardır.

Yazılı Kütahya çinileri böyle etraflıca ilk kez çalışılıyor. İstan-
bul halkının şehrin uzun tarihi boyunca konut mimarisi özelin-
de nazarla nasıl başa çıktığına dair çalışmalar da aslında yok 
denecek kadar az. Erken dönemler için arkeolojik bulguların 
yetersizliği söz konusu fakat aslında fiziki imkânsızlıklar 20. 
yüzyıla kadar gelip dayanıyor. Günümüze ulaşan Osmanlı evle-
ri az, hele üzerinde muhafaza sembolü olanı yok desek yeridir. 
Ancak pes etmeden Suriçi’ni sokak sokak gezip günümüze ula-
şan az sayıda örneği belgeledim. Çalıştığım alana dair literatür-
deki küçük parçaları anlamlı bir bütün haline getirmeye gayret 
ettim, çünkü İstanbul gibi dünya kültürünün önemli parçası ve 
taşıyıcısı olan bir kenti layığıyla korumanın geçmişi bilmek ve 
sahip çıkmaktan geçtiğine inanıyorum. Kentin Antik ve Hıristi-
yan mirasını, görkemli İslâm yapılarını, anıtsal ya da küçücük 
her bir parçasıyla onu eşsiz kılan, evrensel bir temsiliyet kazan-
dıran çok zengin geçmişini bildiğimiz ölçüde koruyup yaşatabi-
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liriz. Yazılı Kütahya çinilerinin fark edilmesini, korunmasını 
canı gönülden arzuluyor, araştırmamla buna vesile olmayı ve 
şehrin uçsuz bucaksız kültürel envanterine minik bir katkı sağ-
lamayı ümit ediyorum. Mevzunun ışık tutamadığım karanlıkta 
kalan veçheleri muhakkak olmuştur, onlar için de peşinen af 
diliyorum. Bu araştırmanın bir bölümünü pandemi döneminin 
endişeleri ve belirsizlikleri içinde gerçekleştirdim. Zor günlerdi, 
işlerin pek parlak gitmediği zamanlardan geçtik, sonrası da gel-
di. Tarihle sık ve bolca haşır neşir olmanın faydası olumsuzluk-
ların sonsuza kadar sürmediğini bilmek ve geleceğe dair umudu 
daima taze tutmak sanırım. Elbette hayatı asıl güzelleştiren, zor 
zamanları çekilir kılan dostların varlığı. Bu vesileyle sevgisi ve 
inancı ile attığım her adımda daima büyük güç ve destek veren 
Khatira Morrison’a teşekkür etmek isterim.

İstanbul Üniversitesi İstanbul Araştırmaları Bölümü’nde yap-
tığım yüksek lisans tezi çerçevesinde şekillenen elinizdeki ki-
tap, 2024 yılında kabul edilen tezime dayanıyor. Beni kentin 
tüm çağlarını içeren kapsamlı bir İstanbul araştırması yapmaya 
yönlendiren danışmanım Prof. Namık Sinan Turan oldu. Kendi-
sine hem araştırmam esnasında hem de bu çalışmanın bir kitaba 
dönüşmesi hususunda verdiği destek için çok teşekkür ederim. 
Bir teşekkür de araştırmamı okuyup, genel olarak Antikçağ’a ve 
hususen Roma dönemine dair sorularıma sabırla cevap veren, 
tavsiyeleriyle yol gösteren Doç. Gürkan Ergin’e borçluyum.

Yazılı Kütahya çinilerinin envanterini çıkarıp haritasını ha-
zırlarken yaptığım yaklaşık 500 kilometrelik yürüyüşte beni 
tek bir gün dahi yalnız bırakmayan ve tüm bu süreçte sonsuz 
destek veren sevgili eşim Muhammet Kara’ya ve dört yaşındaki 
oğlum Cem Rumi Kara’ya minnettarım. Suriçi’nde girmediği 
sokak kalmayan Cem Rumi, bu uzun yürüyüşe bebek araba-
sında başladı, sona doğru artık o da bizimle yürüyordu. Şimdi 
şehirde Beyazıt Kulesi ya da Bulgur Palas gibi yüksek ve geniş 
bir alanı gören bir yapıya çıkıp da Suriçi’ni kaplayan binlerce 
binaya baktığımda hepsini tek tek taradığımızı düşünmek be-
ni dahi şaşırtıyor.

Üsküdar, 2026


