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Onsoz

Bu kitap, ogrenciler icin Ingiliz romanina bir giris olarak ve aym
zamanda konuyu ilgin¢ bulabilecek genel okur icin yazilmistir. Be-
lirli romanlarin tstinde ayrintih bicimde durulsa da buyuk olcu-
de bir yazarin bitun olarak calismalarina dair fikirler sunulmus-
tur; okur bu fikirleri tek tek metinlere uygulayabilir. Kitapta genel-
likle yazarlarin bir buttin olarak romanci kisilikleriyle ilgili gorus-
lerimi belirttim. Okurlarin kafasim karisirmamak ile onlar hafife
almamak arasindaki ince cizgide yturameye calistim. Buna karsin,
kitabin bazi boltimleri baslangi¢ duizeyinin otesindekiler icin daha
anlasilabilir ise bu, benim konuyu sunus tarzimdan ¢ok konunun
kendisinden kaynaklaniyor olabilir.

Kitapta kibirli bir yaklasimla kendimi yalnizca edebiyat kano-
nuna dahil olmus yazarlarla sinirh tuttugum icin oztr dilerim. An-
cak bunun nedeni, 6grencilerin karsisina ¢ikma olasilig en giicla
yazarlari ele alma zorunluluguydu. Kuskusuz bu, yalnizca kitap-
ta yer verdigimiz Ingiliz romancilarinin okunmaya deger oldukla-
r1 anlamina asla gelmiyor.

TERRY EAGLETON






BiRiINCi BOLUM
Roman Nedir?

Roman, makul uzunlukta bir kurmaca dizyazidir. Dogrusu, boy-
lesine purtizsiiz bir tamim bile hala oldukea kisithdir. Cunki bu-
tun romanlar, diizyazi degildir. Puskin’in Eugene Onegin’i, Vikram
Seth’in The Golden Gate’i (Altin Kap1) gibi manzum romanlar da
vardir. Kurmacaya gelince, kurmaca ile gerceklik arasindaki ayrim
her zaman net degildir. Ve makul uzunluk nedir? Uzunca bir oyku
ya da bir novella hangi noktada romana donustur? Genellikle And-
ré Gide’in Ahlaksiz1 roman, Cehov'un Diiello’su uzun oyki olarak
tanimlanir, oysa ikisi esit uzunluktadir.

Gercek su ki roman kesin bicimde tanimlanmaya karsi koyan
bir turdur. Bu, kendi basina ozellikle carpici degildir zira pek ¢ok
seyin —ornegin “oyun” ya da “killi” kelimelerinin— kesin bir tani-
m1 yapilamaz. Birini killi olarak tanimlamak icin onun ne olctude
maymuna benzemesi gerektigini kestirmek zordur. Ote yandan ro-
manla ilgili temel mesele, belirli bicimde tanimlanmaya kars1 koy-
dugu gibi tanimlarin alimi da oymasidir. Roman bir turden ziyade
anti-tardur. Oteki edebi tirleri yamyam gibi parcalar, artakalanlar
harmanlayip gelisigtizel bir araya getirir. Romanda epik, pastoral,
hiciv, tarihsel anlati, agit, trajedi ve baska yazinsal turlerle birlik-
te siir ve diyalogun da kullanildigini gorebilirsiniz. Virginia Woollf,
romani “butun edebi tirlerin en esnegi” olarak tanimlamistir. Ro-

1



man, Oteki yazinsal tirleri alintilayip parodilerini yapar ve dontis-
turtirken onlardan adeta Odipal bir intikam alarak edebiyattaki
atalarini kendi unsurlari haline getirir. Kelimenin Buckingham Sa-
rayr'nda isitilebilecek kadar soylu olmayaniyla soylersek, o edebi
turlerin kralicesidir.

Roman giiclit bir eritme potasidir, safkan edebi turler arasinda
melez bir tirdiir. Onun yapamayacag sey yok gibidir. Bir insan bi-
lincini sekiz yuz sayfa boyunca arastirabilir, bir soganin macerala-
rim anlatabilir, bir ailenin alti kusaklik soykitiagunu cikartabilir,
Napolyon Savaslar’ni yeniden canlandirabilir. Ozellikle orta sinif-
la baglantlandirilan bir tir olmasinin nedeni, biraz da bu sinifin
ideolojisinin her tir kisitlamadan tamamen kurtulma hayali tstu-
ne kurulu olmasidir. Dostoyevski'nin belirttigi gibi, Tanr’'nin 61-
dugu bir dinyada her seye izin vardir. Ayni sey eski otokratik du-
zenin yikildig1 ve orta sinifin hukam surdiga dinya icin de gecer-
lidir. Roman, kuralsizlig kural kabul ettigi icin anarsist bir tardur.
Gercek bir anarsist kurallar: ¢ignemekle kalmayip kurallari cigne-
me eylemini kurallastirir ve romanin yaptigi da tam olarak budur.
Mitler tekrara dayali ve dongusel iken roman heyecan verici bir
ongorilemezlige sahiptir. Aslinda romanin bi¢cim ve motif reper-
tuart sinirhdir. Ama yine de roman, siradist bicimde kapsayicidir.

Romanin ne oldugunu soylemek zor oldugundan, tarin ilk ne
zaman ortaya c¢iktigini soylemek de zordur. Miguel de Cervantes
ve Daniel Defoe’'nun da aralarinda oldugu bazi yazarlar ilk romanci
sayllmaya aday gosterilmislerdir gerci, ama koken saptama oyunu
daima tehlikelidir. Bir ¢gretim gorevlisi “atacin 1905’te icat edil-
digini” ¢ne surdugunde, arka siralardaki 6grencilerden biri ayaga
kalkip eski bir Etrtusk mezarinda bir stire 6nce ata¢c bulundugunu
soyleyerek buna karsi ¢ikacaktir. Rus kiiltir teorisyeni Mihail Bah-
tin romanin kokenlerini Roma Imparatorluguna, antik Helenistik
romansa dek goturirken Margaret Anne Doody, The True Story of
the Novel (Romanin Gercek Hikayesi)! adh eserinde romanin do-
gum yeri olarak kadim Akdeniz kilturlerini gosterir. Otomobili
ucu acik ve belirsiz bicimde tanimladiginizda, BMW'nin kokenini

1 Margaret Anne Doody, The True Story of the Novel, (New Brunswick, Nj: Rutgers
University Press, 1997).
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kolaylikla Romalilarin iki tekerlekli savas arabalarina —chariot’la-
ra— kadar goturebilirsiniz. (Simdiye dek roman icin vaktinden ev-
vel bircok 6lium ilaninin verilmis olmasinin nedeni de bu olabilir.
Bunlarla genellikle isaret edilen sey olip gitmis olan belirli bir ro-
man tiiriidiir, ama onun yerini baska bir roman tara almistr). Di-
ger yandan, kadim caglarda da romana benzer bir sey saptanabilir.
Modern cagda ise, belirttigimiz gibi, roman orta siifin dogusuyla
baglantihidir. Bazi tarihgiler tarafindan bu, 12. ya da 13. ytzyil gibi
erken tarihlere konumlandirilmistir.

Edebiyat yorumcularinin ¢ogu, romanin kokeninin romans
adiyla bilinen edebiyat turit oldugunda hemfikirdir. Dogrusu ro-
manin bu kokenle olan bag: hicbir zaman tamuyle kopmamis-
tir. Romanlar romanslardir ama onlar modern medeniyetin ya-
van dunyastyla ilgilenmek zorunda olan romanslardir. Romanla-
rin kendi romantik kahramanlar ve haydutlari, istek-gerceklesti-
rimleri ve peri masallarina yarasir sonlar1 vardir ama bunlar artik
cinsellik ve mulkiyet, para ve evlilik, toplumsal hareketlilik ve ce-
kirdek aile gibi terimlerle ele alimmak zorundadir. Denilebilir ki,
cinsellik ve mulkiyet iliskileri, basindan beri, modern romanin te-
malaridir. Dolayisiyla Daniel Defoe’dan Virginia Woolfa Ingiliz
romani, hala bir tir romanstir. Dogrusu, modern dunyanin inat-
¢t sorunlarini, Viktorya Cagi romancilari gibi mutlu sonlar kurgu-
layarak asmak istediginizde romansin mucizevi yontemlerinden
daha iyisini bulamazsiniz. Bronté kardesler, George Eliot, Hardy
ve Henry James’te mit, fabl, masal, romans gibi “modern oncesi”
formlarin kalintilarinin realizm, raporlama, psikolojik analiz gi-
bi “modern” tekniklerle harmanlandigini goruriiz. Roman, bir ro-
mans olmakla birlikte hayal kirikligina ugramis bir romanstir; ket-
lenmis arzular ve inatci gercekliklerin ona ogretecek bir seyi kal-
mamistir.

Romans mucizelerle dolu iken romanin en 6nemli 6zelliklerin-
den biri dunyeviligidir. Romanda mitik ve metafizik degil, sekuler
ve ampirik bir dinya resmedilir. Odakta doga veya dogaiistii degil,
kualtar vardir. Roman soyut ve sonsuz olandan kaygi duyar; doku-
nabildigi, tadabildigi, bas edebildigi seylere inanir. Bazi dini inanc-
lar1 olabilir ama din sohbetinden bir meyhaneci kadar sikilir. Ro-
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man bize kapali bir sembolik evrenden ziyade degisen, somut, acik
uclu bir diinya sunar. Zaman ve anlat1 onun esasidir. Modern ¢ag-
da sabit seylerin sayis1 her gtin azalirken insan benligi dahil batun
olgular tepeden tirnaga tarihsel goruntr. Roman, bastan sona tari-
hin hakimiyeti alundaki bir formdur.

Butun bunlar, Cervantes’in Don Quijote’sinde ac¢ikca goraldu-
gu gibi, romanstan cok farkhidir. Kimilerinin bazen yanls bir tu-
tumla ilk roman olarak adlandirdiklart Don Quijote, aslinda, tirin
kokeni olmaktan ziyade romanin kokeni tistiine bir romandir. Bu
nedenle ézellikle narsisistik bir metindir; Quijote ve Sancho Pan-
za’min, onlarin seriitvenlerini okumus baz1 karakterlerle karsilas-
malar bu gercegi komik bicimde aciga vurur. Cervantes’in biytk
eseri, Quijote'nin sovalyelik fantezilerinin somutlastirdigi roman-
tik idealizmle gercek dunya catistiginda romanin ortaya ¢iktigini
gosterir. Romansa bu sekilde meydan okuyan ilk yazar Cervantes
degildi: Cervantes yazmaya baslamadan once pikaresk roman, zor
kosullarin tustesinden gelebilen, zeki ve carpict anti-heroizmiyle
hi¢ degilse alttan alta bunu yapmisti. Ancak Don Quijote, romans-
la gercekgilik arasindaki catismay1 kendi konusu yaparak bicimsel
bir meseleyi tematik bir meseleye donustarmustur.

Romantik idealizmle hayal kirtkhigina ugramis realizmin karsi-
lastiklar1 yerlerden biri savastir. Tarihte cok az olgu, tumturakh
bir retorikle yakici bir nefreti savasta oldugu kadar harekete geci-
rebilmistir. Ancak Cervantes’in roman bu bahiste savasi bile sol-
lar. Cok fazla romans okumaktan ottirt aklini yitiren Quijote ken-
di hayatin1 okudugu romanslardaki gibi yasamaya calisirken rea-
lizmde kitaplar hayata dayandirilir. Quijote, bir kitaptan firlamis
gibi yasar ve konusur ama o, bir kitap karakteri oldugu i¢in bu fan-
tezi aym zamanda gercekliktir. Oyleyse roman, baska seylerin ya-
n1 sira romanst da hicveden bir tirdur ve bir cesit anti-edebiyat-
tir. Kat bir realist bakis acisiyla retorik ve fantezi araciligiyla alay
eder. Ancak romanin kendisi de bir retorik ve fantezi oldugu icin
ashinda kendiyle celistigi komik bir durumdur bu. Cervantes ki-
taplara kars1t diinyay1 savunur ama bunu bir kitabin icinde yapar.
Romancinin edebiyatin diliyle alay etmesi klasik bir “tencere dibin
kara” durumudur. Edebiyat karsisinda “hayat”1 savunan bir roman
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