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Editoriin Notu
LEONARD WOOLF

Virginia Woolf, yasam1 boyunca iki adet toplu makale kita-
b1 yayilamistir: The Common Reader, First and Second Se-
ries. Oliiminden sonra, bu iki kitapta yer alamamis maka-
lelerini bir araya getirmeye calistim. Bu makalelerin sayisi
bir hayli fazlaydi; cogu dergilerde yayimlanmisti; ancak cok
az1 hi¢ yayimlanamamisti. Oliimiinden sonra yayimlanacak
3 cildi doldurabilecek kadar fazlayd: bu makaleler: 1942’de
yayimlanan The Death of the Moth; 1947°de yayimlanan The
Moment ve 1950°’de yayimlanan The Captain’s Death Bed. Bu
kitaplarda, The Common Reader'n yeniden basiminda ken-
disinin sectikleriyle ayn1 mikemmel dtizene sahip oldu-
gunu disundiagum makaleleri sectim. The Captain’s Death
Bed’i yayimladigimda, dergilerde yayimlanmis tim maka-
leleri saptadigimi dustinerek ve birkac tane 6nemsiz istisna
disinda tum makaleleri 6lumuinden sonra yayimlanan kitap-
lara dahil ettigimi sandigim icin bu kitabin editérun notlar
kismina bunun son toplu makaleler cildi olacagini yazdim.
Bu konuda yanilmistim; zira kayitlar inceleyen Kkisilerin,
kendim de dahil olmak tzere, 5 kitapta yayimlanan maka-
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lelerle ayni tarzda ve ayni degere sahip oldukca fazla maka-
le dikkatlerinden kacmistir. Bunun birkac sebebi vardi. Vir-
ginia Woolf, kendisi tarafindan yazilan makalelerin ve in-
celemelerin kopyalarini gelisigizel saklamisti ve evraklar
arasinda bu makalelerin kayitlar1 genelde bulunmamaktay-
di. Bu durum, The Bookman’de 1929’da yayimlanan ve cok
uzun bir makale olan Phases of Fiction'in varliginin unutul-
mas1 gercegini aciklar. Yasanilan zorluklardan bir tanesi de
makalelerinin bircogunun The Times Literary Supplement gi-
bi gazetelerde anonim olarak yayimlanmasiydi. Arastirmaci-
lar tarafindan fark edilmemis bir baska zorluk da baz1 maka-
lelerin kizlik soyadiyla Virginia Stephen olarak yazilmasiyd.
Simdi yayimlanan makalelerin ortaya cikisi, Miss B.L. Kirk-
patrick ve Dr. Mary Lyon’un gayretleri ve zekalar1 sayesinde
olmustu. Miss Kirkpatrick, Bibliography of Virginia Woolf ki-
tabinin hazirhgi icin cok c¢aba sarf etmisti. Dr. Lyon, Camb-
ridge Massachusetts’teki Radcliff Kolejinde Mezunlar Evi
Direktoridiir ve Harvard Universitesi'nde bir edebiyat der-
si vermektedir. Virginia Woolf as Critic adli bir kitap yaziyor
ve konusu hakkinda arastirma yapmak icin Ingiltere’ye zi-
yarete gelmisti. Virginia Woolf'un hangi makalelerinin ya-
yimlanip yayimlanmadigini saptamak icin fazlasiyla ugras-
mist1. Miss Kirkaptrick’in ve Dr. Mary Lyon’un calismala-
11 olmaksizin, bu kitapta yayimlanan makaleleri asla bula-
mazdim. Ilk yayimlandiklar: dergiler, makalelerin dipnotla-
11 olarak verilmistir.
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Dar Sanat Koépriisii*

Cok sayida elestirmen sirtin1 simdiki zamana dontp gozunt
sabit bir sekilde ge¢cmise dikmektedir. Stuphesiz akillica bir
sekilde su anda yazilan hicbir seyle ilgili yorum yapmayarak,
bu gorevi, unvanlar1 kendilerindeki ve inceledikleri nesne-
lerdeki geciciligi ima eden elestirmenler nesline birakmis-
lardir. Ancak bazen insan kendine su soruyu soruyor: Eles-
tirmenin gorevi her zaman gecmise bakmak midir, gozleri
her zaman gecmise mi cevrili olmalidir? Bazen arkasini do-
nup 1ss1z adadaki Robinson Crusoe gibi gozlerini 1siktan ko-
ruyarak gelecege bakamaz mi, gelecegin sisleri icindeki bel-
ki bir giin ulasabilecegimiz topraklarin silik cizgilerini izle-
yemez mi? Bu spekiilasyonlarin gercekligi elbette ki kanitla-
namaz; ancak bizimki gibi bir cagda bu spekulasyonlarin ca-
zibesi buyuktir. Bu donemin, bulundugumuz yere siki siki-
ya demirlemedigimiz; etrafimizdaki nesnelerin hizla hareket
ettigi ve kendimizi de hareket ettirdigimiz bir donem oldu-
gu aciktir. Elestirmenin gorevi nereye gittigimizi soylemek
en azindan tahmin etmek degil midir?

(*) New York Herald Tribune, 14 Agustos 1927.
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Sorgulamanin kendisini oldukca kat1 bir sekilde daraltma-
st gerekir; ancak belki de bir tatminsizlik ve zorluk durumu-
nu kisaca ele alip bunu inceledikten ve astiktan sonra, han-
gi yoni takip edecegimizi tahmin etmek daha da kolay olur.

Birtakim tatminsizliklerin ve zorluklarin 6ntumiizde uzan-
digindan haberdar olmaksizin modern edebiyat1 cok fazla
kisi okuyamaz. Yazarlar dort bir yandan basaramayacaklari
seyleri yapmaya kalkismaktadir; kullandiklar: bi¢imi, bu bi-
¢ime yabanc bir anlami icerecek sekilde zorlamaktadir. Bu-
nun icin bircok neden one suriilebilir; ancak biz bir tane se-
celim: siirin, gecmis bircok nesle hizmet ettigi gibi bizim
neslimize hizmet etmedeki basarisizligi... Siir, gecmis nesil-
lere yaptig1 gibi bize isteyerek hizmet etmiyor. Buyuk mik-
tarda enerjiyi ve dehay1 alip gotiren ifade kanali, gorunii-
se bakilirsa kendini daraltmis veya baska bir yone sapmstir.

Bu elbette ki sadece bazi sinirlar icerisinde dogrudur; cagi-
miz lirik siir bakimindan oldukca zengindir; belki de baska
hicbir donem bu kadar zengin olmamistir. Neslimiz ve biz-
den sonraki nesil icin oldukca yogun, kisisel ve sinirh olan,
coskunun veya umutsuzlugun lirik haykiris1 yeterli degil-
dir. Akil, canavarca, karisik ve kontrol edilemez duygular-
la doludur. Dunya’nin yast 3.000.000.000 yildir; insan 6m-
ru sadece saniyeler sirmektedir; ancak insan aklinin kapa-
sitesi yine de sinirsizdir; yasam son derece giizel ancak tik-
sindiricidir; bir kisinin hemcinsleri cok giizel ama igrenctir;
bilim ve din kendi aralarinda inanci yok etmistir; tim birlik
baglar1 kopmus gorinmektedir; yine de biraz kontrol olma-
lidir — yazarlar, iste bu siiphe ve celiski ortaminda yaratmak
zorundadir. Lirik siirin guizel dokusunun, bir gul yapragimin
bir kayanin sert kuitlesini kaplamasi gibi bu gorusi icerme-
sinden daha uygun olamaz.

Buna karsin kendimize ge¢cmiste bunun gibi bir tavri
—zithklar ve catismalarla dolu bir tavir; bir karakterin dige-
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riyle catismasini ister gérunen bir tavir; ancak ayni zaman-
da baz1 genel sekillendirme giicune ihtiya¢ duyan; tim uyu-
mu ve guci veren bir kavram- ifade etmeye neyin olanak
sagladigini sorarsak bunun lirik siir turt degil Elizabeth
Donemi'ndeki siirsel drama turit oldugu cevabini aliriz. Bu
taran, bugun hicbir sekilde yeniden dirilme ihtimali olma-
yan, ol bir tir oldugu goralmektedir.

Siirsel oyunun durumuna bakarsak, Dunya tizerindeki
herhangi bir giicun bu turt canlandirabilmesinin neredey-
se imkansiz oldugunu gortriz. Bu tur, en zeki ve hirsh ya-
zarlar tarafindan uygulanmistir ve hala uygulanmaktadir.
Dryden’in 6lumtinden beri, buyuk sairler kurtlarint dokmus
gibi gorunmektedir. Wordsworth ve Coleridge, Shelley ve
Keats, Tennyson, Swinburne ve Browning (sadece 6lmiis sa-
irleri siralarsak) siirsel oyunlar yazmis ancak hicbiri basaril
olamamustir. Yazdiklar tim oyunlardan, muhtemelen sade-
ce Swinburnein Atalanta’s1 ve Shelley'nin Prometheus™u ha-
len okunmaktadir; ancak bu oyunlar da aym yazarlarin di-
ger eserlerinden daha az okunmaktadir. Digerleri kitaplikla-
rimizin en st rafina trmanmus; baslarini kanatlarinin altina
koyup uykuya dalmislardir. Hic kimse isteyerek bu oyunla-
1 uykularindan uyandirmayacaktir.

Uzerinde disundigumiiz gelecegi aydinlatmak amaciy-
la bu basarisizlik icin bazi aciklamalar bulmaya calismak ol-
dukca caziptir. Sairlerin artik siirsel oyunlar yazamamasinin
nedeni, belki de bu yonde bir yerde yatmaktadir.

Hayat durusu denilen belirsiz ve gizemli bir sey var. Bir
an icin edebiyattan yasama dondugumuzde, varlikla kavgah
olan, istediklerini asla elde edemeyen mutsuz insanlari; bu-
lunduklari rahatsiz acidan her seyi carpik goren, sasirmis ve
sikayetci insanlar1 goruriz. Bazilar ise hallerinden oldukca
memnun gorianmelerine ragmen gercekle baglantiy1 kaybet-
mis gibi gorunmektedir. Tum sevgilerini ve ilgilerini kucuk
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kopeklere ve eski porselenlere bol bol harcarlar. Kendi sag-
liklarindaki degisikliklerden ve toplumsal snoplugun inisle-
rinden ve cikislarindan baska hicbir seyle ilgilenmezler. Bu-
na karsin, tam olarak neden oldugunu soylemek zor olsa da,
onemli seyler icin yeteneklerini yaratilislarindan 6tara ve-
ya kosullara gore tam olarak kullanabilecekleri bir durumda
bulunan insanlar olarak bizi carpan insanlar vardir. Bu in-
sanlarin ille de mutlu veya basarili olmalar gerekmez; ancak
varliklarinda bir canlilik, yaptiklarinda bir etki bulunmakta-
dir. Tamamen canh gorinmektedirler. Bu, kismen sartlarin
sonucu olabilir — kendilerine uygun cevrelerde dogmus ola-
bilirler; ancak daha buyuk bir ihtimalle, kendi ozelliklerin-
deki mukemmel denge sayesinde olmaktadir; boylece seyle-
ri carpik, ters veya sis yuztinden bozulmus bir acidan degil
dosdogru ve orantili bir sekilde gorurler; sert bir seyi siki s1-
kiya tutarlar ve is eyleme dokulecegi zaman gercekten cok
etkili olurlar.

Bir yazarin yasami digerlerininkinden farkh olsa da onun
da hayata kars1 bir durusu vardir. Yazarlar da rahatsiz bir
acida bulunuyor olabilirler; sasirmis, hiisrana ugramis ve
yazar olarak istediklerine ulasamamis olabilirler. Ornegin
bu, George Gissing’in romanlari icin dogrudur. O zaman yi-
ne kirlara gidip ilgilerini kopeklere ve duseslere, guzellikle-
re, asir1 duygusalliklara ve snopluklara bolca harcayabilir-
ler. Bu durum, oldukca basarili romancilarimizdan bazila-
r1icin dogrudur. Yaratilislarindan otiirti veya kosullar nede-
niyle oylesine kidemli olan baska yazarlar da vardir ki bun-
lar onemli seyler icin yeteneklerini 6zgtirce kullanabilirler.
Mesele, hizli veya kolay yazmalarinda veya aniden basarili
ya da unlit olmalarinda degildir. Edebiyatin cogu buyuk do-
neminde bulunan ve en ¢ok Elizabeth donemi oyun yazar-
larinin eserlerinde karsimiza ¢ikan bir 6zelligi analiz etme-
ye calisalim. Bu edebiyatcilarin, hayata karst bir durusu ol-
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dugu, uzuvlarini serbestce hareket ettirmelerine olanak sag-
layan bir durumda bulundugu ve farkl bircok seyden olus-
masina ragmen amaclar1 dogrultusunda dogru noktada bu-
lunan bir gorise sahip oldugu goralmektedir.

Bazi durumlarda elbette ki bu sartlarin sonucuydu. Top-
lumun kitaplara degil de oyunlara olan istahi, kasabala-
rin kucaklugu, insanlar1 ayiran mesafeler, egitimli insanla-
rin dahi icinde yasadig: cahillik Elizabeth donemi hayal gu-
cunin kendisini aslanlarla ve tek boynuzlu atlarla, diikler-
le ve duseslerle, siddetle ve gizemle doldurmasini dogal kil-
di. Bu, kolaylikla aciklayamayacagimiz ancak kesinlikle his-
settigimiz bir seyle kuvvetlendi. Bu yazarlarin, kendilerini
ozgurce ve tam olarak ifade etmesine olanak taniyan bir ha-
yat duruslar1 vardi. Shakespeare’in oyunlari sasirmis ve hiis-
rana ugramis bir aklin eserleri degildi; bu oyunlar, disiince-
lerinin mitkemmel bir sekilde esnek olan zarflariydi. Bir ak-
saklik olmaksizin felsefeden bir sarhos kavgasina; ask sarki-
larindan bir tartismaya; sade bir senlikten derin bir speku-
lasyona atlar. Elizabeth donemi oyun yazarlarinin timunan
canimizi stkmasina ragmen —can sikici olduklar1 dogrudur—
hicbir zaman korkmus veya icine kapanik insanlar oldugu-
nu veya akillarindan gecenleri sakladiklarini, engelledikleri-
ni veya tuttuklarini asla hissetmeyiz.

Gelgelelim, modern bir siirsel oyunu actigimizda ilk du-
stncemiz —bu modern siir icin de cogunlukla gecerlidir— ya-
zarin icinin rahat olmadigidir. Yazar korkmustur, baski al-
tindadir ve icine kapaniktir. Peki hangi iyi neden yuzin-
den! diye haykiririz; zira hangimiz harmani icindeki bir er-
kegin isminin Xenocrates olmasindan veya battaniye ile or-
talen bir kadinin isminin Eudoxa olmasindan rahat olabilir?
Bazi nedenler dolayisiyla modern siirsel oyunlar her zaman
Mr. Robinson degil Xenocrates; Charing Cross degil Thes-
saly hakkindadir. Elizabeth donemi oyun yazarlar1 dekor-
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larin1 yabanc yerlerde kurduklarinda; erkek ve kadin kah-
ramanlarini prensler ve prensesler yaptiklarinda sahnelerini
bir mekandan ince bir tiltin ardindaki digerine kaydirirlar-
di. Bu, karakterlerine derinlik ve mesafe kazandiran dogal
bir yontemdi. Halbuki tlke yine Ingiltere olurdu; Bohem-
ya prensi Ingiliz asiliyle aym kisi olurdu. Ne var ki modern
siirsel oyun yazarlarimiz, farkl bir nedenden dolay1 gecmi-
sin ve uzak yerlerin ortisinu artyor gorunmektedirler. Bu-
yuten bir orta degil bazi seyleri saklayan bir perde istemek-
tedirler; cinku simdiki zamandan korkmaktadirlar. Beyinle-
rinde donen duran distnceleri, hayalleri, olumlu ve olum-
suz duygular icinde bulundugumuz 1927 yilina gore ifade
etmeye calissalar, siirsel kurallarin cigneneceginin farkinda-
dirlar; bu kisiler sadece kekeleyip bocalarlar; belki de otur-
mak veya oday terk etmek durumunda kalirlar. Elizabeth
donemi oyun yazarlarinin ise kendilerine tam bagimsizlik
saglayan bir duruslar vardi; modern oyun yazarmin bir du-
rusu yoktur ya da bu durus dylesine gergindir ki kollarina ve
bacaklarina kramplar girmesine ve gorusunun bozulmasina
yol acar. Bu sebeple de hicbir sey soylemeyen veya kafiyesiz
siirin kurallariyla soyleyebileceklerini soyleyen Xenocrates’e
siginmaktadir.

Ancak dustuncelerimizi daha iyi bir sekilde aciklayabilir
miyiz? Ne degisti, ne oldu da yazarin akli Ingiliz siirinin es-
ki kanallarindan akamayacagi bir yola surtuklendi? Buytuk
kentlerin caddelerinde yapilan bir yurayus bazi cevaplari
akla getirebilir. Uzun, tugla caddede, gizlilik saglamak adi-
na kapilarinda kilitler ve pencerelerinde surguler bulunan
farkl bireylere ait kutulara bolunmistar. Bu kutular, diger-
lerine, yukaridan gecen tellerle ve catidan dokulen ve bu bi-
reylere dunyanin dort bir yanindan savaslar, cinayetler, dar-
beler ve devrimlerle ilgili bilgi veren ses dalgalariyla baglan-
maktadir. Eger iceri girip bu bireyle konusursak bu kisinin
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temkinli, agz1 siki ve supheci, oldukea icine kapanik, kendi-
sini ele vermemek icin oldukca dikkatli bir hayvan oldugu-
nu fark ederiz. Aslinda modern yasamda onu buna zorlayan
hicbir sey yoktur. Ozel yasamda bir siddet yoktur; karsilasti-
gimizda nazik, toleransli, makul oluruz. Savaslar bile birey-
ler yerine sirketler ve topluluklar tarafindan yuratalmekte-
dir. Artik duello yapilmamaktadir. Evlilik bagi, kopmaksizin
sonsuza kadar uzayabilir. Siradan insan eskisine gore daha
sakin, daha yumusakur ve kendine daha fazla yeten bir ya-
piya sahiptir.

Arkadasimizla bir yurtiytus daha yaparsak kendisinin her
seye karsi —cirkinlige, alcakliga, guzellige ve eglenceye— ol-
dukca canli oldugunu goruaruz. Kendisini nereye strtkledi-
gine dikkat etmeksizin her dustinceyi takip eder. Eskiden
gizlice bile konusulamayan konular1 uluorta tartisir. Bu 6z-
gurluk ve merak belki de onun en belirgin o6zelligi —goru-
nuste hicbir baglantis1 olmayan seyleri garip bir sekilde ak-
linda ilintilendirmesi- olarak gorulen seyin nedenidir. Es-
kiden tek ve ayr1 olan duygular artik 6yle degildir. Guzellik
cirkinligin; eglenme nefretin; zevk acinin bir parcasidir. Zih-
ne tam olarak giren duygular, artik esikte bin parcaya ayril-
maktadir.

Ornek vermek gerekirse: Bir bahar aksami, Ay gokyuziin-
de, bulbul sakimakta, sogutler irmaga dogru egilmis. Ayni
anda, yasli ve hasta bir kadin igrenc¢ bir demir bankta yagh
ortisunt ayiklamaktadir. Bu kadin ve bahar, yazarin aklina
birlikte girer; birbirlerine uyarlar ancak karismazlar. Aykiri
bir sekilde eslesen bu iki duygu, birbirini 1sirir ve tekmeler.
Ancak Keats’in bulbultn sarkisim1 duydugu zaman hissetti-
gi duygu —her ne kadar guizellik sevincinden insanin alinya-
zisinin mutsuzluguna gecse de— tek ve butindur. Karsilas-
tirma yapmaz. Siirinde, keder, guzellige eslik eden bir golge-
dir. Modern dustunceye gore giizellige golgesi degil zitt1 es-

17



lik etmektedir. Modern sair, biilbuliin ‘kirli kulaklara saki-
digindan’ bahseder. Modern guizelligimizin yaninda guzelli-
ge giizel oldugu icin kiicumseyip gulen, aynaya dontp diger
yanaginin oyulmus ve deforme edilmis oldugunu bize gos-
teren alayc1 bir ruh yurtiimektedir. Surekli olarak duygulari-
n1 dogrulamak isteyen modern akil, herhangi bir seyi sade-
ce oldugu sey oldugu icin kabul etme giicunii kaybetmis gibi
gorunmektedir. Hic stiphesiz ki bu stpheci ve deneyci hava,
canlandiric1 ve hizlandiric1 bir ruh ortaya ¢ikarmistir. Mo-
dern yazinda son derece hos ve faydali olan bir acik sozlu-
lik ve samimiyet vardir. Oscar Wilde ve Walter Pater ile bi-
raz bogucu ve kokulu bir hal alan modern edebiyat, Samu-
el Butler ve Bernard Shaw tuylerini yakip edebiyatin kendi
eserlerinin tadina varmasini saglamaya basladiklarinda 19.
yuzyilin cansizhigindan bir anda siyrilmisti. Edebiyat uya-
nip oturmustu; bir de hapsirmisti. Dogal olarak sairler kor-
kup kacmisti.

Tabii ki siir, cogunlukla guzelligin tarafinda olmustur.
Kafiye, vezin ve siirsel ifade gibi baz1 haklar icin surekli 1srar
etmistir. Siir hicbir zaman ortak yasam amaci icin kullanil-
mamistir. Duizyazi tim kirli isi kendi omuzlarina yuklemis-
tir,; taim mektuplar yanitlamak, faturalar1 6demek, makale-
ler yazmak, konusmalar yapmak, isadamlarinin, magaza sa-
hiplerinin, avukatlarin, askerlerin ve koylilerin ihtiyaclari-
na hizmet etmek hep onun gorevi olmustur.

Siir, kendi kesislerine sahip olmak konusunda soguk dav-
ranmistir. Bu inzivanin cezasini belki de biraz kat hale ge-
lerek 6demistir. Siirin ttum techizatlar1 —tulleri, siisleri, am-
lar1 ve cagrisimlari— ile birlikte varligi, konustugu anda bi-
zi etkiler. Bu sebeple, siirden bu uyusmazhg, bu aykirihgi,
bu kictumsemeyi, bu zithigi, bu meraki, kiicuk ve ayr1 oda-
larda beslenen hizl ve garip duygulari, medeniyetin ogretti-
gi buyuk ve genel fikirleri ifade etmesini istedigimizde, bu-
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nu yapmak icin en basit ve en genis sekliyle yeterince hiz-
I1 hareket edememistir. Aksani fazlasiyla belirgindir; davra-
nislan fazlasiyla goze carpmaktadir. Bunun yerine bize hos
ve lirik ask haykirislar sunar; kolunun gorkemli bir hareke-
tiyle bize gecmise siginmayi onerir; ancak akla ayak uydur-
maz ve kendisini akillica, hizlica ve tutkulu bir sekilde ak-
lin cesitli acilarina ve zevklerine savurur. Byron Don Juan’da
bu yola isaret etmektedir; siirin ne kadar esnek bir arac ola-
bilecegini gostermistir; yine de kimse onun 6rnegini izleyip
onun yontemini uygulamamistir. Boylece, siirsel bir oyun-
dan mahrum kaldik.

Bu sebeple, siire verdigimiz gorevi yerine getirip getire-
meyecegini dusunelim. Burada kaba bir taslakla verilen ve
modern akla atfedilen duygularin siire gore duzyaziya da-
ha kolay boyun egdigi soylenebilir. Duizyazinin, bir zaman-
lar siir tarafindan gerceklestirilen bazi gorevleri devralacagin
—ve aslinda halihazirda devraldigini— soylemek mimkundur.

O zaman eger alaya alinmaya cesaret edip bunu goze ali-
yor ve ¢cok hizli bir sekilde hareket eden bizlerin hangi yo-
ne gittigini anlamaya calisiyorsak, duzyaziya yoneldigimizi
ve on veya on bes yil icerisinde diizyazinin daha 6nce hic-
bir zaman kullanilmadig1 amaclar icin kullanilacagini tah-
min edebiliriz. Sanatin bircok tirtunt mahveden bir yam-
yam olan roman, o zaman daha fazla tara yok edecektir. Bu
sozde romanlarin arasinda bir tanesini nasil adlandiracagi-
miz1 neredeyse bilemeyecegiz. Bu roman duzyaz: formunda;
ancak bircok siir ozelligi olan bir diizyazi formunda yazila-
cakur. Siirin coskunluklarindan alacak ancak daha cok duz-
yazinin siradanhgina sahip olacaktir. Dramatik olacak ama
bir tiyatro oyunu olmayacaktir. Oynanmayacak ama oku-
nacaktir. Bu romana hangi ad1 verecegimizin hicbir 6nemi
yoktur aslinda. Asil 6nemli olan sey, ufukta gordugumuz bu
kitap, su anda siir tarafindan saf ve temiz kalmasi icin onu
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