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Dada’nın Hakikati

20. yüzyıl başında sanat artık doğadan, nesneden ve onların 
temsil ettiği gerçeklikten özgürleşmişti. Cézanne doğayı ge-
ometrik formlara dönüştürmüş; kübizm zamanı ve mekânı 
göreceleştirerek görünüşü parçalamış; Mallarmé ve sembo-
lizm, sözcükleri, işaretleri anlamlarından sökerek strüktüra-
lizmin yolunu açmıştı. Maleviç ve süprematizm, formun sı-
fır noktasını keşfederek, soyutu ‘kozmik’ bir ütopya morfo-
lojisine dönüştürmüş; Kandinski gayri-nesnel sanatın fel-
sefesini yazmış; Raymond Roussel’in “langue trouvé” edebi-
yatından etkilenen Marcel Duchamp sanat nesnesini de bir 
“objet trouvé” olarak tasavvur etmişti. Arkasından öteki ikon 
kırıcı darbeler geldi. Platon’dan ve Aristoteles’ten beri süre-
gelen mimetik klasizm berhava olmuştu. Vasari’nin kurdu-
ğu Akademi ve biyografik tarih, Winckelman’ın kültürel/
ulusal tarihi, Hegel’in teleolojik tarihi, Wölfflin ve Riegl’in 
formalist sanat tarihleri çökmüştü. Sanat, bütün önceki pat-
ronlarından, tanrılardan, prenslerden ve burjuvaziden kur-
tulmuştu. Lojikten ve etikten, bilimden ve dinden, doğruluk 
ve iyilikten özerkleşmişti. Bununla birlikte, sanat her ne ka-
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dar nesnellikten arınsa da, sanat nesnesi durduğu yerde du-
ruyordu. Avangardın sanat karşıtlığı ise, gene sanatın için-
den gelen bir tepki gibi yorumlanıyor, sanata içkin olan di-
yalektiğin bir tezahürü olarak görülüyordu. Bütün müdaha-
leler, sanatın kavramlaştırılmasına, bilgisine ilişkin episte-
molojik müdahalelerdi; sanatın fenomenolojisine, herme-
neutiğine ilişkin müdahalelerdi. Ontolojik darbeler değil. 
İşte Dada bu süreci nihayetine erdirdi. Sanat nesnesini imha 
ederek onun yerine eylemi geçirdi. Sanatın ne olduğunu de-
ğil, varlığını hedef aldı. Kant’ın tanımladığı anlamda, evren-
sel, rasyonel, müspet bir kategori olarak sanatı reddetti. Pe-
ki neydi Dada? Picabia’nın tanımladığı gibi, “Hiç, Hiç, Hiç” 
mi?1 Yoksa Hausmann ve Baader’in söylediği gibi, “Bir sa-
nat? Bir felsefe? Bir siyaset? Bir yangın sigortası? Ya da dev-
let dini?.. Yoksa hiçbir şey mi? Yani her şey?”2 Paul Der-
mée, “Dada son birkaç yüzyıl boyunca üzerimizde biriken 
kalın pislik tabakasını sıyırır” diyordu.3 Tarihten sanat te-
mizlenmişti.

Dada Felsefesi, Romantizm ve Nietzsche

Dada, 19. yüzyıl başında romantizmle başlayan sanatın 
özerkleşmesi sürecinin son noktasıdır. Dolayısıyla, Dada’nın 
köklerini her şeyden önce romantik düşünce oluşturur. Fi-
kir babası Hugo Ball, Dada’nın, “romantik, dandyist ve şey-
tani 19. yüzyıl teorilerinin bir sentezi olduğunu” belirtir.4 
Zamanın Dışına Kaçış adını verdiği günlüğünün Dada’ya ait 
olan bölümünün başlığı “Romantizm: Sözcük ve İmge”dir. 
Belki de hep bir romantik olarak kalacağını yazar.

Romantizm tarihçisi Isaiah Berlin’e göre, Aydınlanma’ya 
cephe alan romantizm, “bütün Batı geleneğinin temeline sal-
dıran” bir devrimdir; “Batı bilincindeki en büyük dönüşüm-
dür”.5 Michael Löwy ise, romantizmin “modernliğin, ya-
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ni modern kapitalist uygarlığın eleştirisi” olduğunu söyler. 
Modernlikten kasıt, “Sanayi Devrimi’nin doğurduğu, piyasa 
ekonomisinin hüküm sürdüğü modern uygarlıktır”.6

Dada’nın düşünsel temelinin diğer bileşeni Nietzsche fel-
sefesidir. Nietzsche “Tanrı’nın ölümü”nü ilan ederken, Pla-
ton’dan ve Hıristiyan ahlakından kaynaklandığını belirttiği 
Batı metafiziğinin, Batı felsefesinin iflasını vurgulamaktadır. 
Onun Batı uygarlığını yargılaması, romantizmi tamamlar.

Gerek romantik düşünürler, gerekse Nietzsche, Batı’nın 
bilgi ve hakikat rejiminin çöküşü karşısında yegâne kurtu-
luş olarak sanatı önerirler. Isaiah Berlin’e göre romantizm, 
“sanatın hayat üstünde bir çeşit tiranlık kurduğu ilk döne-
mi oluşturur belki de”. Romantizmin kurucularından, İnsa-
nın Estetik Eğitimi’nin yazarı Friedrich Schiller ise, “yalnız-
ca güzelliğin insana toplumsal bir karakter kazandıracağı-
nı” belirtir. Çünkü insanda ve toplumda armoniyi besleyen 
yalnızca sanattır. “Bütün diğer alımlama şekilleri insanı bö-
ler [...] yalnız estetik alımlama onu bütünleştirir.”7 Schiller, 
diğer alımlama şekillerinden kastettiği aklın ve ahlakın kar-
şısına sanatı yerleştirirken, aynı zamanda sanat-ütopya bir-
liğine kapı açmaktadır. Nietzsche için de, “hayat ancak ‘bir 
estetik fenomen’ olarak bir meşruiyet, anlam ve önem kaza-
nabilir”.8 En hakiki metafizik, sanattır. Ona göre, Platon’dan 
beri metafiziği yönlendiren “hakikat istenci” olmuştur. Ama 
şimdi onun yerini “yaşam istenci” almalıdır. Bu da, “form 
verme”dir, sanattır, estetiktir. Sanat hakikatten daha değer-
lidir.9 Sonuçta sanat ve felsefe birdir. Zaten Nietzsche de bir 
“sanatçı-filozof”tur. Muhakkak ki, romantik filozofların ve 
Nietzsche’nin kastettiği anlamıyla sanat, özerkleşme sonu-
cunda kendini aşmış olan sanattır; başka deyişle, kendinden 
de özerkleşmiş olan sanattır.

Nietzsche düşüncesinde sanat, felsefe olduğu kadar siya-
settir. “Tanrı’nın öldüğü”, “hakikat istenci”nin hiçlik isten-
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cine tırmandığı bir nihilizm çağında, hayat ve gelecek görü-
sü, sanatçı filozofların yaratacağı “büyük politika”nın işidir. 
İnsanları “mükemmel sürü hayvanlarına” dönüştüren mo-
dern politikanın değil.10 Sonuçta denebilir ki, politik sanat 
yoktur. Çünkü sanat politikadır; yegâne politikadır. Bu gö-
rüşler, estetik modernizmin kurucusu sayılan Baudelaire’in 
özerklik stratejisiyle örtüşür. Özerklik düşüncesi, 19. yüz-
yıl sonunda Baudelaire’e ulaştığında, önceden olduğu gi-
bi, estetiğin, etikten ve lojikten; başka deyişle, sanatın diğer 
iki bilgi bölgesi olan bilimden ve ahlaktan özgürleştiğini ifa-
de etmekle kalmaz. Baudelaire’de bütün bilgi, bütün hayat, 
sanatın yıkıcı-yaratıcı egemenliği altına girer. Yani sanat, 
Nietzsche’nin öngördüğü gibi, bütün metafiziği ele geçirip 
parçalarken, kendi varlığına ilişkin, hakikatine ilişkin bütün 
bilgiyi de imha etmiştir: “hiç”leştirmiştir.

İşte Dada’nın “her şey”i ifade eden “hiçbir şey”i, roman-
tik filozoflardan ve Nietzsche’den kaynaklanan bu yukarda-
ki birikimin tercümesidir. Dada, bu bakımdan, sanata kar-
şı; onu tanımlayan her türlü akla (metafiziğe, epistemoloji-
ye) karşı; onları var eden sergi, müze, tarih, piyasa gibi ku-
rumlara karşı; bunların arkasındaki toplumsal-siyasal rejim-
lere karşı; her şeye, hatta kendi kendine de karşı, topyekûn 
bir başkaldırıdır. Bu yüzden, Dada’nın ne olduğuna cevap 
vermesi de mümkün değildir. “Dada zihnin diktatörlüğüdür 
[...] ya da zihnin ölümüdür.”11

Dada’nın Münih ve Berlin’den gelen kurucuları Nietz-
sche felsefesiyle yetişmişlerdi. Bu kuruculardan Richard 
Huelsenbeck’in dediğine göre, “hepsi Nietzsche’yi okumuş-
lardı [...] Ama, en yoğun okuyan”, henüz on yedi yaşınday-
ken Nietzsche’yi keşfeden ve 1910’da Münih Üniversite-
si’nde onun düşüncesi üzerine bir tez yazmaya girişen Hugo 
Ball’dı.12 Hal Foster, Yeni Kötü Günler kitabının, Nietzsche 
ile Dada arasındaki bağlara değindiği “Mimetik” bölümün-
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de, “Ball’a göre mimetik performansın üstadının Nietzsche” 
olduğunu belirtiyor.13 Çünkü Nietzsche, topluma kendi 
maraziyetini, yabancılaşmasını taklit etme yolunu açmış-
tı. Adorno da modern sanatı yabancılaşmanın mimesisi ola-
rak görüyordu. İşte Kabare Voltaire’in temelinde bu mime-
tik kışkırtma stratejisi yatıyor: “Dadacılar, Avrupa’ya hük-
meden, çevrelerindeki çürümüş dili aldılar ve bu dili, bir an-
lamsızlık zehri olarak geri püskürttüler.” Ball, 1916 Hazi-
ran’ında Kabare Voltaire’i şöyle tanımlıyordu: “kültürün ve 
sanatın ideallerinden oluşan bir varyete”; Dada, “bütün bü-
yük davaları kapsayan bir hiçlik farsı”ydı.14

Huelsenbeck de Dada’nın Nietzsche’nin keşfedilmesiyle 
doğduğunu belirtiyordu: “Dada gelip geçicidir. Ölümü ken-
di iradesiyle olur. Dada, Nietzsche’nin sözünü ettiği buluşlar 
âlemini keşfetti. Kendisini dünya tarihinin parodisine, Tan-
rı’nın soytarısına dönüştürdü. Ama kendi kendisine sapla-
nıp kalmadı. Dada’nın ölümü Dada’dan olmayacak. Kahka-
hasının geleceği var.”15

Huelsenbeck ve Johannes Baader, Dada’yı “Tanrı’nın ölü-
münü kavramak ve bildirmekle” yükümlü kılıyorlardı. Pa-
ris Dada’nın atası kabul edilen Alfred Jarry de Nietzsche’nin 
sözcüsü sayılır. Tanrı’nın soytarısı rolüne, Kral Übü’den da-
ha layık kim vardır? Ve “patafizik”, Nietzsche’nin “Tanrı’nın 
ölümü” ile ilan ettiği Batı metafiziğinin sonu karşısında, Jar-
ry’nin yarattığı bir saçmalık felsefesi değil miydi? Zürih’te-
ki Kabare Voltaire’in ilk gösterisi Jarry’ye atıflarla doludur.

Dada’nın Siyaseti ve Alman Devrimi

Dada, tarihi altüst eden Birinci Dünya Savaşı esnasında, Rus-
ya’da olduğu gibi Almanya’da da yükselen devrimci siyaset-
lerin içine doğdu. Daha 1913 yılında, Hugo Ball, Huelsen-
beck’le birlikte Münih’te Revolution (Devrim) dergisini ya-
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yınlıyordu. Henüz adı konmamış olsa da, 1915’te Berlin’de 
ilk Dada suarelerini düzenlemeye başlamışlardı bile. Drama-
tik birer gösteriyi andıran bu suarelerde, hem manifestoları-
nı ‘icra ediyorlar’ hem şiir okuyorlardı. Mayıs’taki Ekspres-
yonist Suare’de Ball ‘mantıksız nesirler’ okumaya, Huelsen-
beck doğaçlama ‘zenci şarkıları’ söylemeye başlamıştı. Bir yıl 
sonra Zürih’te açılacak olan, Dada’nın ilan edileceği Kaba-
re Voltaire bu deneyimlerden doğdu. Dada’yı hazırlayan bi-
rikimde Ball’ın tiyatro sevdasının da rolü vardır. Ball, felse-
fenin yanı sıra Max Reinhardt’la tiyatro da okumuş, kabare 
tarzını ve sanatın kutsallığını alaya alan parodileri ondan öğ-
renmişti. Tiyatro hocalığı da yaptı; oyunlar yönetti, bunlar-
da rol aldı. Günlüğüne, “1910 ile 1914 arasında benim için 
her şey tiyatro etrafında dönüyordu” diye yazmıştı. “Bana 
göre tiyatro akla hayale gelmeyen özgürlük demekti.”16

Dada’nın temelindeki, felsefi, siyasi ve estetik birikim, de-
neyim, Zürih’in dağılmasıyla birlikte Alman kanadında daha 
da zenginleşti. Ama Paris kanadı için aynı şey söylenemez. 
Zürih’i terk ederken, Dada’nın yolları çatallanmış, Huelsen-
beck Berlin’e dönüp 1918 devrimcilerine katılırken, Tzara 
Paris’e hicret edip Paris bohemyasına sığınmıştı. Geride, Zü-
rih’te kalan ve Tzara’nın Dünya Devrimi’ne yönelik kayıt-
sızlığına karşı çıkan, aralarında Hans Richter, Marcel Janco, 
Hans Arp ve Alberto Giacometti’nin de bulunduğu bir grup 
sanatçı ise Devrimci Sanatçılar Birliği’ni kurmuşlardı. Ber-
lin’deki dadacılarla birlikte, savaşa ve militarizme karşı, Al-
man şovenizmine ve imparatorluğa karşı, burjuvaziye ve pi-
yasaya karşı bir cephe oluşturuyorlardı. 1918 Alman Devri-
mi’nde, John Heartfield, Wieland Herzfelde ve George Grosz 
gibi dadacıların kuruluşundan beri üye oldukları Alman Ko-
münist Partisi saflarında yer alıyorlar, Münih, Bremen gibi 
bazı merkezlerde kurulan devrimci sovyet hükümetlerinin 
çalışmalarına katılıyorlardı. 1920’deki Birinci Enternasyo-
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nal Dada Fuarı’nda bir yandan “Sanata Karşı Ayaklanın” di-
ye haykırıyorlar, diğer yandan ise Dada’nın “Devrimci pro-
letaryanın yanında!” olduğunu ilan ediyorlardı.17 Huelsen-
beck’e göre “Dada Alman Bolşevizmi”ydi.18

19. yüzyılın felsefi ve siyasi mirasına sahip çıkan dada-
cılar, hayat üzerinde sanatın hüküm sürdüğü; dolayısıy-
la, yabancılaşmanın, işbölümünün sona erdiği, zorunlu ça-
lışmanın yerini yaratıcı oyunun aldığı Fourierist, Marksist, 
sosyalist ütopyalara inanırlar. Raoul Hausmann, içlerinde-
ki “yeni dünyayı ortaya çıkarmak için, her şeyi yıkmak, pa-
ramparça etmek” amacında olduklarını yazar.19 Hannah 
Höch için “Dünya Devrimi”, “Dada Dünyası”dır. Bu ne-
denledir ki Dada, hep enternasyonalist bir ruha sahip ol-
muştur; bütün insanlığa seslenir. Sonuçta Dada, hiçbir za-
man, Tzara’nın söyleminin uyandırdığı gibi, dogmatik, kör 
bir inkârcılık, bir agonizm, ya da nihilizm değildir. Fou-
cault’dan alıntılayarak denebilir ki, onlar için politika “ne 
olduğumuzu keşfetmekten değil [...] onu stratejik olarak 
reddetmekten geçer”.20

Sanat Eylemi

Dada’yı sanata karşı çıkan diğer avangard hareketlerden 
ayırt eden özelliği, sanatı eylem olarak kavramasıdır. Sanat 
tarihçisi Gavin Grindon, dadacıların, “eylem sanatını güzel 
sanatlardan biri haline getirdiklerini” yazıyor.21 Aslında on-
lar, eninde sonunda bir nesnede ifade bulan sanatı tamamıy-
la ortadan kaldırarak, eylemi estetik bir olaya dönüştürdü-
ler. Berlinli dadacılardan Grosz ve Herzfelde’ye göre, “bugü-
nün sanatçısı, [...] teknoloji ile sınıf savaşı propagandası ara-
sında seçim yapmalıdır. Ya tüm dünyayı sömüren reklamcı-
lar ordusuna yazılır, [...] ya da devrim fikrini ve partizanları 
savunan bir propagandacı olur.”22 Gerçekten de Berlin Da-
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da’nın bütün etkinlikleri birer gösteriydi, siyasal eylemdi. 
Hatta Baader ve Hausmann Berlin’de bir Dada Cumhuriye-
ti bile kurmuşlardı. John Heartfield için fotomontaj esasen 
bir propaganda eylemiydi. Zaten fotomontajın ‘üretim’ süre-
ci de başlı başına bir inşa eylemiydi. Bu anlamda, kabarele-
rin ve suarelerin dışında, dadacıların şiirleri, şarkıları, mani-
festoları, ve muhtelif yapıntıları da öncelikle birer eylem ola-
rak yaratılıyordu. Hugo Ball, Zürih’teki ilk suarede, “Dada 
bir enternasyonal sözcük” demişti; “yalnızca bir sözcük ve 
eylem olarak sözcük”.23 Sanat, ancak eylem olarak icra edil-
diğinde hayatı ele geçirir. Bunun da en uç hali ölümdür; Art-
hur Cravan, Jacques Vaché, Julien Torma, Jacques Rigaut gi-
bi dadacıların bütün hayatlarını içeren intihar sanatıdır.

Dada’nın sanat nesnesine karşı olması, her şeyi sonunda 
piyasaya mahkûm eden sanatın kaderine de son verir. Sana-
tın bir ürün üretmeden, bir eylem olarak icra edilmesi, piya-
sayı dolaşıma sokacağı bir maldan mahrum bırakır. Hem de 
sanatçının yaratıcılığının işgücü piyasasına düşmesine engel 
olur. Bu hadise son derecede kritiktir; çünkü evvel ezel sa-
natla para arasında süren birbirlerine egemen olma mücade-
lesinden sanatın zaferle çıktığını simgeler. Bu zafer, sanatçı-
ların harika buluşlarla hâlâ sürdürdükleri piyasaya karşı di-
reniş eylemlerini başlı başına bir sanat haline getirir.

Finansallaşmanın hayatı da, sanatı da kuşattığı zamanı-
mızdaki en spekülatif metanın sanat eseri olduğu kabul edi-
lir. Ball’ın yüz yıl önceki sözleri bunun kehaneti sayılır: “Sa-
nat eseri ticareti, kendi kendisi için bir borsa işi haline geldi; 
alıcısının artık neredeyse hiç dahli olmadığı değerler, basıl-
mış kâğıt ve boyanmış tuval ticareti”.24 Ball’ın gözünde me-
talaşma, sanatın dışındaki diğer alanları da kuşatmıştır: “Bu-
günlerde vatandaş da bir meta. Şair, filozof ve aziz de me-
ta haline geliyor.”25 Onun bu yargısı, Marx’ın Komünist Ma-
nifesto’daki (1848) ünlü cümlesini hatırlatıyor: “Burjuva-
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zi, şimdiye kadar saygı gören ve kutsal sayılan bütün mes-
leklerin başındaki haleyi söküp atmıştır [...] rahibi, şairi, bi-
lim adamını kendi ücretli işçilerine çevirmiştir.” Ne var ki, 
“özgürleştirilmiş sanat anlayışını canlandırmak için [dada-
cılar], sanatı alçaltan piyasasını en boğucu gazlara gark ede-
cektir”.26

‘Düzene Dönüş’ ve Makine Estetiği

Birinci Dünya Savaşı’nı izleyen yıllarda, Avrupa sanatında 
giderek şiddetlenen bir muhafazakârlaşma yaşanmaya baş-
lamıştır. Bu muhafazakârlaşmanın amacı ‘düzene dönüş’tür; 
rappel à l’ordre, veya retour à l’ordre. ‘Düzene dönüş’ ile kast
edilen, 19. yüzyılda, sanatın tarihine meydan okuyan sor-
gulamaların önünün kesilerek, geleneğin, klasizmin, realiz-
min; en nihayetinde antik Yunan estetiğinin, dolayısıyla ge-
ometrinin restore edilmesidir. Buna koşut olarak, Kant’la ve 
romantik filozoflarla başlayarak yükselen özerklik mücade-
lesinin terk edilerek, çağa damgasını vuran endüstrinin, ma-
kinelerin, mühendisliğin sanat üzerindeki egemenliğinin ta-
nınmasıdır. Başta muhafazakâr bir estetik rejim gibi yorum-
lanan ‘düzene dönüş’, İkinci Savaş’a doğru giderek otoriter-
leşen iktidarların milliyetçi, vatansever, romantizm düşma-
nı kültür politikalarıyla birleşerek hegemonik bir ideolojiye 
dönüşmüştür. Bu ideolojiye direnebilen yegâne hareket Da-
da olmuştur. Dadacılar Büyük Savaş’ta yaşanan katliamdan 
makineleri de sorumlu tutuyorlardı. Ball, 1915’te günlüğü-
ne savaşın vahim bir hataya dayandığını yazıyordu: “İnsanı 
makine yerine koymak yanılgısına düşüldü. İnsanlar değil, 
makineler yok edilmeli”. Ona göre “makine, düzenli çalışan 
ve hayatı taklit eden ölümdür”.27 Bu yüzden dadacılar, “ma-
kineler tarafından ahlaksızca istismar edilmemek için sava-
şacaklardır”.28


